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¢Un espectaculo politico? Si. Uno mas, pero no el mismo. El
titulo del libro no es un sarcasmo o una ironia. No es un guifio
complice a la sospecha extendida que asocia espectaculo a
artificio para encubrir una realidad. Seria dificil encontrar un
gobierno o un lider politico que haya prescindido de alguna
forma de exhibicion en el espacio publico. Y en las democra-
cias contemporaneas el espectaculo politico es mediatiza-
do. Por eso se trata de entender como estas modalidades
(televisivas en el caso de Cristina) participan de la conforma-
cion de una figura presidencial (su cuerpo, su lenguaje) y a la
presentacion y la autocelebracién de un colectivo politico
que también tiene cuerpo y lenguaje, y no siempre fue igual
a si mismo. Esa es la propuesta de este libro: describir las
variaciones de la puesta en escena televisiva de un liderazgo
en un momento particular de disputa politico-mediatica,
para comprender las modulaciones de un fenémeno histori-
co y de un episodio fundamental en la politica argentina
contemporanea.
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Presentacion
Parece que llegamos tarde.

Gaston Cingolaniy Mariano Ferndandez

Estanoesunaintervencion de coyuntura. No esunatomade partidoniel intento de
iluminar un escenario. Es, ante todo, el registro ordenado y corregido de un trabajo con-
junto, deanos, sobre un fendmeno que sies permanente. Porque el espectaculo politico
noesunamalformacion contemporanea. Esel modo de ser de la “politica” en el espacio pt-
blico, antesy después de latelevision.

Porsupuesto, llegamos tarde. Porque todo, o casi todo, hasido dicho y escrito ya. Casi
todo: enese hueco, en ese agujero en el que se pierden detalles, nosotros buscamos enten-
der, describiry —eventualmente—explicar, algunas formas especificas de un espectaculo
politico cuyas condiciones de posibilidad yano se repetiran.

Es que “Cristina” y la “television”, de una cierta manera, parecen objetos de estudio del
pasado: Cristina Fernandez de Kirchner yano preside la Nacion, y la television parece ir
cediendo territorio e importancia en el planisferio mediatico, ahora ocupado también por
los crecientes medios digitales y enred. Por supuesto, su actualidad politicay social no ha
desaparecido. Pero sobre todo harfamos mal en tomar la conjuncién de ambos —que supo
ser muy importante durante casi una década—como algo que no nos dice nada del pre-
sente, ni de unahistoria evolutiva de losmodos de lamediatizacion de la politica. Mas aun
ante las perplejidades que azotan los analisis sobre los consensos cosechados en nuestro
paisyenmuchos otros (Estados Unidos, Francia, Brasil, porejemplo), como resultado de
lasmas recientes elecciones, consensos tan democraticos o republicanos como mediati-
zados. Habiendo escrito estos articulos sin pretension de hacer un libro, hoy vemos que
estos trabajos no perdieron vigencia, ya sea que se los lea como un fragmento de este pre-
sente continuo o que se los tome como un registro de nuestra historia politica y mediatica.

Algunos textos que componen los capitulos de este libro fueron escritos de manerain-
dividual y otros adtio, para presentaciones en jornadas y congresos como en revistas de cir-
culacion académica. Hoy los reunimos senialando la fecha original de su publicacion
porque su—entonces— presente se hace visible en algunas ingenuidades que preservamos
paradejaral descubierto losaciertos y los reveses de un trabajo de analisis sin conocer el re-
sultado final de un proceso que estaba por entonces abierto. Esmuy probable que leer estos
trabajosen 2018 con otro gobierno kirchnerista o con unatelevision con lamisma vigen-
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ciay competitividad que hace diez anos, nos hubiera ofrecido un sesgo diferente de algu-
nas delas descripcionesy conclusiones. El panoramaactual es tan determinante de laslec-
turas que pueden hacerse de ellos, como incierto eraen aquel momento el devenir politico
ymediatico posterior. De ahi que ninguno de nuestros trabajos postulara futuros a partir
delanalisis de los hechos y procesos investigados.

Enunamiradamicro, las observaciones sobre como una figura institucional (lamasim-
portante parael sistema republicano) se haciay deshaciacomo individuo (con sus rasgos
singularesy también con los de su pertenenciaa diferentes universos al mismo tiempo), y
como trababarelaciones con la conformacion de colectivos, nosllevo aun trabajo dedi-
cadoy detallista. Pero, al mismo tiempo, comprendiamos que eso no podia hacerse sin
atenderalos modos en que un medio tan cotidiano, complejo y politico como latelevision,
requeria también de descripciones minuciosas de sulenguaje y de sus contorsiones. Pre-
guntas como ¢por qué adquiere o pierde legitimidad una figura presidencial? ;por qué lo politico
no depende solo de loinstitucional, y esindisoluble de lo mediatico? ;como se articulan entre siel
discursogubernamental, el estatal, el partidario, el periodistico?, hechasavuelo de pajaro, son
ansiosasy pretenciosas: piden respuestas que expliquen todo, y enlo posible, yamismo.
Sin embargo los fenémenos concretos desafian, y amenudo desmienten, la perspectiva
macro. Paraavanzar sobre los grandes asuntos, hay que meterse con los detalles, no apre-
surar respuestas ni concluir obviedades.

Lasemioticaen la que nos hemos formadonos ensené sobre laimportancia y lanecesi-
dad de ese trabajo artesanal, poco altisonante y respetuoso de lacomplejidad de los proce-
sos que se estudian. Por ejemplo, los analisis de las estrategias comunicacionales de
Cristina en pleno conflicto con el campo en 2008, fueron hechosen 2009, es decir, antes
del fallecimiento de Néstor Kirchner, de la reeleccion de Cristina, de sus avatares médicos,
delanuevaley de medios, delos festejos del Bicentenario, de lamuerte de Nisman, de la
instalacion de La Campora. Esos analisis nos ofrecen—con algo de vértigo, ahora—un vis-
tazo de como se organizaba un devenir politico y mediatico que no preveia casi ninguno de
losepisodios posteriores, y de como se puede estudiar el sentido de esas estrategias. Mi-
rando haciaatras, vemos que nos hemos divertido tanto al hacer esos analisis en su mo-
mento, como ahora con el efecto reflexivo que resulta de larelectura y reunion del material
enunsolo volumen.

Casi todos los escritos son reediciones: el capitulo 1 originalmente fue hecho a dto
entre Gaston Cingolani y Raul Barreiros, bajo el titulo “Lo mediatico y el discurso politico.
Elanalisis discursivo”, y publicado en dos versiones: en 2005 en Cuadernos Argentina Re-
ciente,nro. 1: 34-41,yen 2007 en Oficios Terrestres, X111,19: 102-111, Fac. de Periodismo
y Comunicacion Social, Universidad Nacional de La Plata. El capitulo 2 fue presentado por
Cingolanienel Pentalogo inaugural del Centro Internacional de Semiéticae Comunica-
¢ao-CISECO, en Japaratinga (Brasil) en septiembre de 2009. Luego, en 2012, se publico
en portugués como “A midiatizacdo da figura presidencial: espacos, estratégias e transi-
coes”, en Transformacoes da midiatizacdo presidencial. Corpos, relatos, negociacoes, resistén-
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cias, A. E Neto,J. Mouchon y E. Veron (orgs.), 53-67, Sao Caetano do Sul, Difusao Editora.
Los capitulos 3 y 4 conformaban un tnico texto escrito adtao por Fernandez y Cingolani,
ypublicadoen 2010 como “Television y politica: espacio publico, puestas en escenay regi-
menes de visibilidad”, en Oficios Terrestres, XV, 25: 37-49, Fac. de Periodismo y Comunica-
cion Social, Universidad Nacional de La Plata, que convenientemente aqui desagregamos
yampliamos. El capitulo 5 fue escrito para una conferencia de Cingolanien el quinto pen-
talogo de CISECO, en 2014, bajo el titulo “Lamediatizacion, entre los cuerpos ciudadanos
yelcuerpo presidencial”, y publicado al ano siguiente en Dicotomia publico/privado, esta-
mos no caminho certo?, Paulo César Castro (org.), Maceio, Edufal, pp. 187-209. El capitulo
6 fueredactado, originalmente, como una presentacion de Fernandez en el Congreso de
la Asociacion Latinoamericana de Ciencia Politica, realizado en Montevideo, en 2017.

Finalmente, el capitulo 7 fue hecho adtio (Cingolani-Fernandez), esta vez trabajando
paralelamente en otro articulo a ser publicado en un volumen colectivo que congrega a
analistas de discurso politico argentinos y brasilefios, y coordinado por Mariano Dagattiy
Vanice Sargentini.

Detodas formas, enlavueltaaesos escritos, decidimos aligerar algunas pesadeces. Y
aprovechamosa veces para limpiar y otras veces también decidimos conservar algunas re-
dundancias y repeticiones. Si bien esto puede llegar a conspirar contra una lectura se-
cuencial —un lector que siguiera el orden de los capitulos podria preguntarse, quizas, silo
queestaleyendono estaba de algin modo en un capitulo anterior—esttil, sin embargo,
pensando en las practicas de lectura contemporaneas, que suelen desmembrar los libros y
perder entonces algunos datos de contexto, algo muy frecuente en el ambito de formacion
universitaria. La posibilidad de unalectura auténomade cualquiera de losarticulos nos
parecio, por esarazon, unaopcion conveniente.

Porotrolado, intentamos que los articulos reunidos hagan un conjunto. Estono quiere
decir que se hayan podido abarcar todos los aspectos de la década investigada (2005-
2015); porsupuesto, hay episodios tratados con mayor intensidad, otros fueron estudia-
dosconmenordetalle, y esposible que al lector le parezca escandalosa alguna ausencia.
Sin embargo, nos resguarda el hecho de que al escribirlos, no estdbamos pensando en este
libro (que, como tal, fue un proyecto a posteriori) y que hacemos multiples llamados aleer
trabajos de colegas que también han trabajado sobre el asunto.

Para terminar, nuestros agradecimientos.

Gaston Cingolani quiere agradecer a sus dos maestros, Eliseo Veron y Oscar Traversa,
por tantos anos de orientacion y confianza; a Fausto Neto por brindar muy generosamente
laoportunidad de encontrarse periédicamente con colegas de Latinoaméricaa debatiry
trabajar en profundidad sobre estos temas, al Area Transdepartamental de Critica de Artes
(UNA), y muy especialmente a Raul Barreiros (in memoriam) con quien se inicio en esta
aventura semiotica, particularmente dedicada alos medios. TambiénalLeénya Vero, sin
los cualesnadatiene sentido.
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Mariano Fernandez agradece al Consejo Nacional de Investigaciones Cientificasy Téc-
nicas, cuyoapoyo, tanto en la formacion doctoral como posdoctoral, hizo posible la escri-
tura de los textos que componen este libro; a Julia de Diego, Irene Gindin y Tomas Luders,
con quienes muchas de estas ideas fueron discutidas incluso antes de que se convirtieran
enexposicionesyarticulos;a Soledad Stoessel y Belén Morris, por lalecturaatentay las ob-
servaciones ltcidas sobre los textos. Y como siempre a Catalina, Luis, Sofiay Andrés. Ellos
saben bien.

Finalmente un agradecimiento especial, de ambos, a Sol Montero por el apoyo y la con-
fianza para que esos escritos dispersos tomen la forma de unlibro.
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Introduccion
Un espectaculo politico.

Mariano Fernandez/ Gaston Cingolani (2018)

:Unespectaculo politico? Si. Uno mas, pero no el mismo. Sila puesta en escena que
acompana las presentaciones publicas de un presidente —con sus reglas, sus condiciones
tecnologicas, sus propositos mas o menos explicitos, sus actores y especialistas—remite a
una forma permanente de la politica profesional contemporanea, Cristinaes el nombre de
losingulareirrepetible. Lo que persiste y lo que yano se repetira: entre esas dos formas del
paso del tiempo buscamos situarnos, para capturar lamodulacion contemporanea de un
fenomeno historicoy paracomprender lo distintivo de un caso trascendente parala poli-
ticaargentina contemporanea.

Eltitulo de este trabajono es, entonces, un sarcasmo o unaironia. No es un guino com-
plice aesasuerte de sentido comun transversal que asocia espectdculo a mentira progra-
mada para cautivar mentes ingenuas, a artificio orientado a encubrir una realidad o a
estilizarla. Seria dificil, para cualquier interesado, encontrar un gobierno o un lider poli-
tico que haya prescindido de alguna forma mas o menos elaborada de exhibicion enel es-
pacio publico: lo interesante es entender como lasmodalidades del espectaculo se asocian
aformas de construir tanto una figura como un colectivo politico. Ese hasido nuestro ob-
jetodeinterésen este libro: las variaciones del espectaculo de la configuracion publica de
unafigurayunliderazgo, y el dela presentacion, la figuracion y laauto-celebracion de un
colectivo politico que no siempre fue igual a simismo.

Por eso Cristinacomo espectaculo politico. Porque no vamos aindagar en una subjeti-
vidad, en una psicologia, no vamosarastrear la esencia (oculta tras bambalinas) de un ser
humano. Pedirle autenticidad allider politico es como —paraevocar laanalogia de Peirce—
pelarlas capas de una cebolla paraencontrar laverdadera cebolla. La fruicion porencon-
trar, detras de lamascara publica, la “verdaderanaturaleza” del lider (su psicologia, sus de-
seos, sus conversaciones privadas) tiene una utilidad restringida cuando de lo que se trata
esdeanalizar su pasaje pory al espacio publico.

''Taly comolo han reflexionado las teorfas dramaturgicas de la interaccion social, en nuestra vida cotidiana es-
tamos expuestos permanentemente a formas, mas o menos codificadas, mas o menos voluntarias, de la puesta
enescena (Goffman,2009). Por eso, la autenticidad tampoco esta reservada paranosotros, simples mortales
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Perossi Cristina fue el centro, el suyo fue, casi sin excepciones, un liderazgo acompanado.
Laescenadel encuentro con una multitud. O conmultitudes que fueron adquiriendo una
forma cada vez mas precisa. Cuerpoy colectivo: enla construccion de un liderazgo politico,
unoyotrono pueden disociarse. Ellider esun cuerpoyes—oaspiraaser o esinvestido como-
laencarnacion de unaidentidad colectiva. Unoy otro, cuerpoy colectivo, se nos presen-
tan como objetos observables, dotados de una materialidad visual y sonora, en las calles,
enestadios, en estudios de TV, escenificados, puestos en unarelacion determinada.

Elkirchnerismo fue, también, la configuracion de un espectaculo politico, laintroduc-
cion de una formade visibilidad en el espacio publico. Elmismo se ofrend6 comortal, de la
manerayen el lugar—;el tinico, quizas?—en el que ese espectaculo puede realizarse de forma
perfecta: como congregacion colectiva televisada, en vivoy en directo. Esos espectaculos
fueron menos piezas de comunicacion electoral que encarnaciones dramatizadas de las for-
mas de legitimidad que pueden fundamentar un liderazgo y unaidentidad politica.

Sobre el espectaculo politico.

Dijimos “espectaculo”, dijimos “puesta en escena”. Como este no es un texto de de-
nuncia, ninguno de estos términos remite paranosotros a una “critica politica”. No vamos
adesentranarlaverdad detrds de algo. “Espectaculo”y “puestaen escena” son herramien-
tas conceptuales, términos técnicos y nonombres sustitutos de la sospecha sempiterna
sobre lamanipulaciénylamentira.

Unavez que selo desliga de los prejuicios y preconcepciones que lo han convertido en
un término peyorativo, el concepto de espectdculo se vuelve necesario, casi irremplazable.
En primer lugar, porque es un concepto que sirve de parametro de comparacion; el punto,
entonces, noeslapresencia o laausenciade espectaculo politico sino el tipo y lamodali-
dad de espectaculos que definen o caracterizan a una fuerza politica 0 aun gobierno o auna
época. Ensegundo lugar, porque su deriva puede rastrearse histéricamente, siguiendo in-
clusoel hilo de lasinnovaciones tecnologicas y de las transformaciones institucionales aso-
ciadasaellas; eso explica por qué incluso los primeros estudiosos de lamediatizacion de la
politicarapidamente debieron reconocer que, conla television, no asistian a una excep-
cionalidad contemporanea sino a unaetapa en una historia que, cuanto menos, puede re-
montarse hasta fines del siglo XVIII, con el surgimiento del espacio publico en susentido
moderno, es decir, atravesado por la tecnologia de lo escrito-impreso (Darnton, 2003). En

que jamasllegaremosa presidentes, y que a pesar de eso en nuestro devenir diario nos vemos puestos en pet-
manente situacion de cumplirunrol, de ser personas; esa inautenticidad, entonces, no es un problemaético,
sino un destino inevitable. Todo discurso supone unaescenificacion; en el limite, hay amplias zonas de las re-
laciones sociales que son del orden de la puestaen escenay, porlo tanto, suponen o llevan implicita la figura de
unespectador.
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tercer lugar, porque lanocion de espectaculo contiene, en su propia composicion, laidea
de unapuestaen escenay de unespectador, es decir de unarelacion de tres términos.

Lanocion de puestaen escena sera de empleo recurrente aqui, y sumencion requiere
dosaclaraciones. Porunlado, nose opone alo que estuviera exento de ser puesto en es-
cena, es decir, aalgo despojado de un proceso de elaboracion, que fuera o reflejara ‘lo-
real-en-si-mismo’. “Puesta en escena es sinonimo de puesta en sentido, decia Veron ([1989]
2001:77),y continuaba: la teoria de la enunciacion nos ha permitido comprenderlo de-
finitivamente. La pretension de los periodistas de no ser mas que un puro reflejo de lo real
es, en consecuencia, tan ingenua como la denuncia del ‘Estado espectaculo’ por parte de
algunosintelectuales, ennombre de no se sabe qué transparencia de lacomunicacion”.
Entonces, la puestaen escenaes el dispositivo discursivo que organiza el conjunto com-
plejode signos que se danavery escuchar, de unau otramaneray también lo que no se
daaver peroadquiere valor por su potencial remision al fuera de campo, alo que podria
habersido, alo presupuesto,alamemoria cultural, etc., que debera seractivada porlos
espectadores.

Elespectaculo (politico, en este caso) es una forma—sofisticada, costosa—de puestaen
escena. Balandier (1994) ladenomino “teatrocracia”: una puesta en escena que muestra
losjuegos que haceny deshacen lasociedad, “unasociologia que no procede porenuncia-
cién sino por demostracion mediante el drama”. Perosi el espectaculo politico —y en par-
ticular, el que escenifica una figura presidencial— puede ser visto, e incluso concebido,
como unjuego deilusiones, y suproductividad politica cifrada en la eficaciasobre los es-
pectadores, lo cierto es que siel espectaculo revela algo ese algo es una concepcién, una hi-
potesis: sonmodos de escenificar el lugar del cuerpo presidencial en el juego de fuerzas sociales
einstitucionales que dinamizan el sistema politico. El espectaculo eslatraduccion, en pri-
mer lugar, de unalectura politicasituada, condicionada. Elespectaculo, que quiere pro-
ducir efectos, es él mismo también el resultado, la respuesta, el efecto de un estado de
situacion.

En las democracias representativas de gran escala, la mayoria de los ciudadanos son —
somos—espectadores. Y todo gobierno debe lidiar con lanecesidad de producir una repre-
sentacion de simismoy de su concepcion de lasociedad?. Debe manejar un equilibrio casi
imposible entreladiversidad de colectivos (de intereses, de valores, de creencias) ylanece-
sidad de producir formas unificadas de lacomunidad. Por eso, ladramaturgia ptiblica del
poder gubernamental es una necesidad sociologica en las sociedades modernas (Kaufmann,

2Como loescribio Claude Lefort ([1989] 2012: 22) “Siempre se requiere un simbolismo particular para ga-
rantizarlaidea delaunidad de la Nacion y de su permanenciaen el tiempo. Pero mientras que los poseedores
del poder monarquico oaristocratico no se muestran sino paramantener el misterio del poder como tal, para
hacerreconocer el secreto del que sonlos guardianesy que les confiere el derecho supremo ala decision, el es-
tablecimiento de larepresentacion democratica tiene por objeto—porlo menos en su principio—exhibir, de-
lante de todos, losmotoresy losresultados de la deliberacion publica, tornar legible la confrontacion de las
posturas que se engendran de la diversidad de los intereses y de las opiniones en el seno de lasociedad”
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2018). Siladinamica delasrelaciones sociales tiende ala diferenciacion, a hacer evidente que
unatotalidad tal como “lasociedad” esun artificio, y launidad supuesta permanece como un
acuerdo tacito, entonceslas sociedades deben volverse tangibles, aprehensibles, deben do-
tarse de formas de generalizacion social. Y esa también es una tarea politica. Estudiar las va-
riaciones de las formas del espectaculo politico estatal es, por eso, interesante o bien
necesario: todo espectaculo llevainscripta una concepcion, no tanto de como esa sociedad
es, sino de como un proyecto politico se larepresenta.

Poreso, lanaturalezadel espectaculono estaenlos globos, nienlos fuegosartificiales,
nien las pantallas gigantes, nien las pasarelas, ni en el cuerpo amaestrado —entrenado, co-
acheado—del orador principal. Sobre esos elementos se podra montar una variacion que
definalas cualidades de una formade concebirel espectaculo, perono el espectaculo como
formade relacion social.

Muchos investigadores del espectaculo politico en las sociedades modernas —sea
bajo la forma del ceremonial politico (Abéles, 1989), o lamultiplicidad de imagenesy
situaciones de mostracion del “poder” (Balandier, 1994), o sobre las variaciones de los
regimenes tecnologicos (Debray, 2000),0 la supervivencia de formas liturgicas y de “re-
ligion civil” (Riviere, 1989), han buscado mostrar una suerte de continuidad en lanece-
sidad del poder estatal por dotarse de una dramaturgia que traduzca una formulacion
del mundo (religiosa, trascendente, divina; o bien una derivada del poder otorgado por
el pueblo). ;Qué eslo que permite hilvanar una ceremoniaregia del siglo XVIaun tras-
paso de mando en el siglo XX? A cada orden politico y social corresponden formas del es-
pectaculo politico propias. El discurso politico tiene que adaptarse alos regimenes de
sentido disponibles en una época. Yel espectaculo politico moderno es un espectaculo
mediatizado.

Lamediatizacion hasignificado un cambio trascendente en la configuracion de los es-
pectaculos politicos. Pero quizasno tanto alli donde generalmente se buscan o se desean
susefectos—enlacapacidad de lasmaquinas parainducir creencias o en la seduccion del
sortilegio que los habita—sino en la base misma de su sociologia politica. Podemos decirlo
asi: todo espectaculo presupone dos lugares definidos, el de los actores y el del ptiblico de
espectadores. Pero en un espacio publico mediatizado, esa forma binaria se vuelve un
triangulo: ese espectaculolo es, también y necesariamente, paraun ptblico de ausentes,
antes quienesy para quienes, se elaboré esa puestaen escena.

Lamediatizacion fue concebida, durante mucho tiempo, como un proceso historico
que se explicaba porla primacia de las l6gicas mediaticas por sobre laautonomia del dis-
curso politico. Pero cuando se habla de “mediatizacion”lareferenciaa “los medios” (y en
particularalatelevision) esinsuficiente. Elasentamiento y masificacion del uso de plata-
formas digitales como Twitter y Facebook hamostrado que pese a su persistente centrali-
dad, los medios —concebidos como instituciones— también son transformados por los
procesos de mediatizacion. Hablar de espectaculo cuando se habla de politicano esni ha-
blar de “imagenes”, nireducir “la politica” aun rasgo del que no puede escapar. La “video
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politica” no fue un mal de época. Fue, en todo caso, la forma de una época’. Fue: final-
mente, el problemano era que la “politica” o el “discurso politico” hayan sido obligados a
someterse alogicas que le eran impropias—porque la politica, supuestamente, esta en otra
parte,noenlatelevision. ...—sino que dadas unas series de condiciones, el contacto con la
ciudadania tuvo que hacerse, necesariamente, en las pantallas, en los sets de tevé, en esas
“arquitecturas de la pantalla chica” tan bien analizadas por Eliseo Veron. Podriamos de-
cirloasi: lapoliticaes como el agua, siempre vaa encontrar mejores lugares por los cuales
drenar, escurrir.

Delespectaculoal espectador.

Cuando hablamos del “espectaculo”; tenemos que hablar del “espectador”. Es simple:
no se puede proponer una teoria del espectaculo politico sin ofrecer, al mismo tiempo, una
teoria del espectador porque de otramanera se corre el riesgo, o la fatalidad, de analizar una
relacion atendiendo séloauno de sus términos. Y casi siempre, o siempre, se termina por
enunciarefectos—aveces, inefables—sin saber qué hay del otro lado. Esa propension asu-
ponerunaidentidad perfectaentre la causa—el espectaculo—yel efecto—la creencia ciega
delespectador—es hijadilecta del vacio del que hablamos.

La pregunta, entonces, es ésta: ;qué hacen los espectadores o bien los participantes de
un espectaculo politico? ; Se limitan aabsorber, como dociles réplicas, todo aquello que el
espectaculo les presenta como verdad? Ensayemos unarespuesta: ante la falta de eviden-
ciamas vale considerar que aquel que mira también hace, piensa, es decir, seleccionay des-
carta, relacionalo que escucha, ve y experimenta ahora con lo que haescuchado, vistoy
experimentado antes. Como bien lo sintetiz6 Jacques Ranciere en ese ltcido texto que es
“Elespectador emancipado™

Elespectador también actia, como el alumno o como el doctor. Observa, selecciona, compara,
interpreta. Ligalo que ve con muchas otras cosas que ha visto en otros escenarios, en otro tipo
delugar(...) Participaenlaperformance rehaciéndola a sumanera, sustrayéndose por ejemplo
alaenergiavital que esa deberia transmitir, para hacer de ella una puraimagen y asociar esa pura
imagenauna historia que ha visto o sonado. Asi, sonalavez espectadores distantes e intérpre-
tesactivos del espectaculo que se les propone (2008:20).

?Siaceptamos que lo que se dio en llamar “video-politica” designé un fendmeno social contemporaneo (la
irrupcion de la television como unaarena publica privilegiada de la politica), debemos conceder que el tér-
mino ya ofreciaunahipotesis sobre el fendmeno que pretende nombrar, y, por eso mismo, contenia una pers-
pectiva de analisis y un posicionamiento (politico) sobre ese mismo fenémeno. Giovanni Sartori (1998), quien
sehaadjudicadolaintroduccion del término enlos debates sobre lamediatizacion de la politica, escribid en su
libro Homo Videns: “El término videopolitica (tal vez acufiado por mi) hace referencia solo a uno de los multi-
plesaspectos del poder del video: suincidenciaen los procesos politicos, y con ello una radical transformacion
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Estono convierte al espectaculo politico montado por el poder en algo inocuo—todalo-
gicade dominacion depende de unalogistica de los simbolos, escribio Regis Debray*—pero
definitivamente nos impide caer en lailusion de simetria, en la suposicion de que el es-
pectador—que, siempre, es el otro—o bien esarrastrado o bien se deja arrastrar.

Podriamos ensayar unarespuestaadicional: la efectividad de un espectaculo politico
no depende de la perfeccion o laimperfeccion del espectaculo en simismo; en el mejor de
los casos, él solo viene a darle entidad material a una creencia ya consolidada. ; Colaborael
espectaculoalaproduccion de una creencia? ; Esnecesario para su reproduccion? Pode-
mosresponder con dos “si”. Pero también podemos decir que sin creencia, no hay efica-
cia’. Porque todo espectaculo contiene una hipotesis de su espectador modelo, que nunca
esunespectador total. Como larepresentacion politica supone, almismo tiempo, unacto
de delegacion y un momento de dramaturgia, representar es también crear una escena po-
litica: visibilizar, de algunamanera, larelacion de un representante con la ciudadania. Y
como esa representacion nuncaes plenani transparente (nuncaes unaréplica exacta de los
representados), esas escenas —las escenas que definen aun gobierno—son unatragedia po-

» o«

liticanecesaria: la encarnacion de un colectivo total —la “sociedad”, la “ciudadania”, “el
pueblo”, la“gente”, “la Patria”—siempre revela lainconsistencia de esas formas plenas de la
generalidad social®. Del otro lado, siempre hay quienes no se identifican o quienes direc-

tamente rompen esaidentificacion.

»

de como ser politicos, y de como gestionar ‘la politica’”. Mas alla de como se describa el contenido de esa “in-
cidencia”, lo que nosinteresaes subrayarlo que la definicién da por sentado: el sentido, la direccién de esa “in-
cidencia”, que va de la television haciala politica.

+“Puesto que unalogica de dominacion depende siempre de una logistica de los simbolos, y no se puede acceder ala
primerasin pasar porlasegunda” (Debray, 2000 : 61).

>Lacreenciaylaintegracion en un colectivo son un entretejido, como bien lo explicé Emilio de [pola (1997:
12) cuando distingui¢ entre dos 16gicas de funcionamiento de la creencia: como “logica de pertenencia”y
como “logicaobjetiva delasideas” “La creencia como confianzaacordada es indisociable de la autoinclusion
del enunciador como miembro de un colectivo (secta, iglesia, partido, nacion, etc.) con quien justamente com-
parte esa creencia. Ese caracter indisociable del “creer”y del “ser miembro de” es el resultado mas patente del
funcionamiento de lalogica dela pertenencia”.

®Benjamin Arditi (2009: 132) hasintetizado con claridad este problema: el prefijo “re-” de representacion in-
dicaunarepeticion mediante lacual el pueblo retornaa través de un sustituto, pero lo que retornano puede ser
reducido aunamismidad inalterada, alamera expresion de identidades e intereses preconstituidos. Laaccion
de “hacer presente” introduce un elemento diferencial que modificala presencia ausente del “pueblo”. Delo
contrario, tendriamos copresencia simultanea del “pueblo”y de sus delegados.La presencia del puebloes, ala
vez, indirectay constitutivamente impura, pues es, al menos en parte, un efecto de laaccion de representacion
enlamedidaen que esta conllevaun esfuerzo por configurarlaidentidad y losintereses de los representados
enel proceso de dar respuesta alas cuestiones politicas clasicas de “quiénes somos”y “qué queremos”.
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Elkirchnerismo, el colectivoyla creacion de unaescena politica.

Estudiar las escenas politicas mediatizadas en las que el kirchnerismo se fue revelando
como un colectivo implica estudiar una de las instancias en las que se fue consolidando
como unaidentidad politica. Pero, ;qué nombramos por “kirchnerismo™? Por costumbre,
inerciay comodidad, solemos nombrar como colectivo algo que todavianoloes: huboal-
fonsinismo, hubo menemismo, duhaldismo, delarruismo. El kirchnerismo fue, en prin-
cipio, unaetiquetaasociadaaunnombre. Y lo fue antes siquiera de que se conformaraun
colectivo de identidad que pudiera darle un soporte y fundamento aese ismo. No es que no
existieran kirchneristas de la primera hora, pero se definian antes bien como seguidores o
laderos que como integrantes de una colectividad politica definida por rasgos de identi-
dad. Conformarun colectivo politico es un trabajo que lleva tiempo, es propiamente
hablando de un proceso, que nisiquiera depende enteramente de una voluntad. Y un co-
lectivo, incluso, puede mutar a pesar de conservar el nombre.

Kirchnerismo: hay, alli, una condensacion. Esta la época, la década estirada (2003-
2015), tres periodos de gobierno, unaépicay su inversion negativa, imaginarios politicos
contrastadosy contradictorios, una forma de gobernar, unaléogica de intervencion sobre
las tensiones estructurales y la puja distributiva, maneras de construir escenas politicas y
unaidentidad, un colectivo delimitado, con capacidad para auto-imaginarse y para pro-
duciridentificaciones. Si como proceso politico el kirchnerismo puede recortarse sobre un
periodo delimitado, como memoria politica es unanimal que renace, o que eshecho renacer,
unay otravez: porque hay kirchneristas, porque es el adversario predilecto del gobierno asu-
midoendiciembre de 2015 quelo evoca como el fantasma de un futuro temerario, o porque
simplemente la fijeza del calendario no coincide con las reverberaciones de los aconteci-
mientos politicos, que no se cancelan por voluntad ni por decreto.

Desde ya, enningtin caso pretendemos establecer una caracterizacion cerrada, proba-
blemente ni siquiera una caracterizacion. Lo que nos intereso fue estudiar esas escenas en
que un colectivonoséloesinvocado o representado sino encarnado: alli donde canta, se
muestraen banderasy consignas, en remerasy enrostros. Y en particular, quisimos aten-
deralhechode que, conel paso del tiempo, enlosactos del gobierno de Cristina, laesce-
nificacion de ese colectivo fue mutando en autocelebracion del kirchnerismo como
“proyectonacional y popular”. Como consecuencia, con el correr de los anos se fue acen-
tuando una tension entre lainvocacion a unatotalidad social y su efectiva encarnacion en
un colectivo de fronteras necesariamente diferenciadas y excluyentes. Si esta tension
puede resultar un objeto de andlisis interesante es porque se expuso, en muchas ocasiones,
eninstancias—como las celebraciones patrias—institucionalmente orientadas areponer,
aunque mas no sea circunstancialmente, un momento de comunidad plena.

Pero tampoco en esa forma de autopresentacion podemos pretender recortar unaima-
gen definitiva. El kirchnerismo sera lo que deba ser, y sera, también, los retazos mas o
menosarticulados de memorias discordantes. Junto alos diagnosticos fundamentados,
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capacitados paralalecturacomparativa, sobreviven y sobreviviran las percepciones, indi-
vidualesy colectivas, hechas de afectos y emociones, necesariamente sesgadas pero efec-
tivas: de esos barros también estan hechas lasidentidades colectivas.

Variaciones sobre el relato.

No podriamos pasar poralto en este libro que durante el kirchnerismo la declinacion
delanocion de espectdculo politicomas frecuentada fue lade relato”, como siunay otrano-
cion (espectaculo, relato) se absorbieran, o trabajaran en un servicio reciproco. Y no esta
mal: en politica, el Relato, los relatos, son tan necesarios como los espectaculos, comoel
Espectaculo.

Han sido pocas, sin embargo, las oportunidades en que se hizo un ejercicio técnico para
esa caracterizacion (Riorda 2006, Patrouilleau 2010, Annunziata2016, D’Adamoy Gar-
ciaBeaudoux,2016). Descartadalaidea de que relato equivale a engaiio® (asicomo con la
de que puesta en escena tampoco equivale amascarada), entre las varias nociones de relato,
hay tres que, conjugadas, nos parecen reveladoras de cierto funcionamiento del kirchne-
rismo, sobre todo el de Cristina: el relato como organizacion retorica, el relato como meta-
rrelato, y el relato comonarrativa transmediatica.

- Como dispositivo de organizacion retorica, el relato es diferenciable de la descripcion y
delaargumentacion, porque funciona como unamitografia que sustenta un universo cos-
mologico de fuerzas, acciones y valores. Su organizacion se adaptamuy bien a distintos
lenguajesy soportes: laliteratura, la oralidad, la historieta, laradio, el cine, el teatro, etc.,
todos ellos se nos ofrecen relatos. Los tedricos de la semiologia estructuralista (Barthes
[1966] 1977; Todorov, 1978; Greimas, [1966] 1971), inspirados por el formalismo, iden-
tificaron y caracterizaron el relato como el encadenamiento de hechos o estados descrip-
tosenalgun hilo temporal, con dos formas de la consecuencia: como algo en secuencia con
otracosa,y como algo que es resultante de alguna transformacion. Lamolécula basica del

" O podriamos decir, también, el Relato, con mayusculas. Porque, en nuestro pais, durante el kirchnerismo —
mas precisamente, desde fines de 2007—, ese término no designo6 una herramienta de comunicacion politica
sinoun objeto de disputa, de modo que el término funcioné como uniman: a él le fueron adosadas todos y cada
uno delos discursos que, desde la oposicion al Gobierno, eran concebidos como mentiras deliberadas. Como
mostraremosen el capitulo 7, el Relato fue el resultado de un juego de lecturas cruzadas y opuestas: Cristina
planteo, ensudiscurso de asuncion, el 10 de diciembre de 2007, lanecesidad de generar un relato diferente
sobrelosargentinos (de modo que el “relato” eraun contra-relato) y rapidamente, con lucidez anticipatoria,
desde el diario Clarin, el editor Julio Blanck, entendié que alli quedaban implicados los propios medios de co-
municacion. Relato yagenda, el largo plazo yel diaa dia, atados en una controversia cotidiana.

8 A proposito de las noticias periodisticas en Gran Bretaiia sobre la guerra de Malvinas, Hall en 1983 llama
“construccion narrativa de larealidad” ala version que el gobierno britanico hizo difundir bajo su estricto con-
trol sobre dicho conflicto (O’'Hara, 1984).
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relato incluye un héroe o una heroina, un objetivo, un donante, un villano a vencer o un
obstaculo que sortear, un ayudante y un destinatario que se beneficiara o perjudicara con
sus consecuencias. Aqui cabriaidentificar una heroinasujeto del relato (Cristina), un ob-
jeto (restituir laigualdad, distribuir la riqueza), un oponente (variable en las coyunturas,
pero estructuralmente los medios hegemonicos y las corporaciones), un ayudante (voluntario
ono: lossectores populares, el apoyo de los gobiernos de “izquierda”latinoamericanos, el con-
texto economicointernacional), un donante (la ciudadania que, con suvoto democratico, eligio
el proyectonacional y popular paralaliberacion) y un destinatario (el Pueblo). El esquema
podrainvertirse: segiin quién narre, el villano puede ser el héroe, el obstaculo unaayuda,
yasi. Dealgunamanera, la “grieta” politica tuvo a esta forma de relato y a su negativo dis-
putandose lalegitimidad en el nivel discursivo, a tal punto que se esgrimieron estas con-
traposiciones como enfrentamientos entre relatos, lo que dispar¢ otraacepcion del mismo,
lade ‘version K contra version no-K’, e incluso, como en la de ‘mentira vs. verdad’.

Sinos mantenemosen el foco del relato kirchnerista, vemos que su organizaciéon na-
rrativa (losroles de susactantes o “personajes”, ladelimitacion del campo de lasacciones
y situaciones segiin un verosimil) compone un claroscuro pronunciado, con héroes muy
buenosy villanos muy malos, con ayudas y obstaculos altisonantes, con destinos y desti-
natarios que se pierden en el horizonte pasado y futuro. Tal vez, este claroscurono seauna
cualidad particular del kirchnerismoy sus detractores: la historia argentinalos hadadoen
cantidad. Pero si consideramos ciertas caracteristicas que entretejen los recursos narrativos
con ciertas topicas, estamos ante una clave narrativa que tiene nombre técnico: lomelodra-
matico. Lo que los formalistas habian sefialado comola “teleologia de lasemociones™, la
“teleologiamoral”'®ylasustanciatécnica de algunos principios y recursos del relato, son
rasgos de esta clave que se condensan en el relato durante la era kirchnerista en la presi-
dencia de Cristina: como actante principal del relato kirchnerista, Cristina hasido una he-
roina que insuflo su especial caracter, entre otras cosas por suvoz en primerapersona, el
dramatismo de cada episodio, su pasaje sin escala entre niveles micro y macro, y la vista
siempre en un horizonte épico. Una hipétesis que se despliega alo largo de este libro es que
lo que se llamo su personalismo politico (tan criticado desde los sectores opositores al kirch-
nerismo, y tan valorado entre sus copartidarios) fue, en el nivel macrosocial, constituido

“Enlasintesis de Gerould (1978) sobre la caracterizacion formalista de lo melodramatico, aparece la temati-
zacion en motivosinspirados en “hechos de lavida diariay por las acciones de los personajes”, “la construccion del
argumento coninesperados giros y filosos reveses enlalinea argumental”, lainyeccion de “sentimientos materna-
les” 0 “amatorios”, la persistencia del “discurso apasionado”, entre otros rasgos.

1°Dice Gerould que “Elmelodrama ensetia, consuela, castiga y recompensa; esto somete el fenomeno de lavida
ylaconducta humanaalas inmutables leyes de la justiciay ofrece reflexiones sobre las acciones y los senti-
mientosdeloshombres.”, “Lasaccionesy los gestos de los personajes son absolutos, desprovistos de transi-
cion gradual.”, se marcan los contrastes (“personajes de diferentes puntas de la escalera social (mendigo y
conde) o de distintas alturas morales (villano y victima). El contraste puede existir en los cambios de estado del
mismo personaje: un personaje es capaz de ser inesperadamente transformado de malvado a virtuoso (en ge-
neral, enel desenlace), o el “amor” puede convertirse en “venganza”.
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enlosmediosaudiovisuales, especialmente en la television. No se traté de un “carisma”
metafisico, sino de un cuerpo que encarno literalmente la heroicidad del relato. Lo melo-
dramatico también se anudo ahi: Cristina fue unamujer que transité en un continuum la
vida ptblicaylaprivada, lajuventud clase mediay el ascenso al maximo escalén del poder
politico, la presidenciay suintimidad, lo incidental y el horizonte sublime, el vigor encar-
nadoante fuerzasingobernablesy descarnadas, integrando incluso las dimensiones que
lainstitucion manda (o prevé) guardar aisladas.

;Comomanejar esos niveles en las mediatizaciones actuales? El relato se teje con todas
esas hebras. Peroa diferencia de lo que sucedio durante las presidencias de losanos 90,
aquilavida “privada” se mediatiz6 como parte de lavida presidencial, ynoa pesar deella.
Sin mencionar la clave melodramatica, Sarlo'! describe amargamente este estilo narrativo
de Cristina. Novio, acaso, que se tratade un verosimil (Todorov, 1970; Metz, 1970) que no
responde tinicamente a la subjetivizacion contemporanea de los relatos individuales, bio-
graficos, sino que portalanecesidad de una épica que, con proceres y martires a la cabeza,
busco promover larenovacion dela fe (inseparablemente politica y estética) en un proyecto
de “nacion”y de “pueblo”, dos viejos actantes conocidos de un metarrelato que pareciaen
desuso. Paraese relato, Cristina fue tan heroina, como villana en la version contrapuesta.

- Elrelato como metarrelato: en estaépoca se hatomado bastante seriamente el relato
como verdad relativa. El problemason las paradojas. Silo relativo esinevitable, se com-
prende como una de las formas de lo ideologico. Cuando lo ideoldgico no es visto s6lo
como distorsion, se asume su rol productivo, transformador y también transformable.
Pero laseriedad decae cuando se olvida o se deja de lado que todo ideologico responde de
modo diferente alos condicionantesindividuales que alos colectivos, ajuegos de inter-
cambios entre sistemas distintos (no son lo mismo el periodismo, el ambito juridico, la
ciencia, lapolitica, la historia: todos ellos ostentan un valor de verdad absoluta pero dife-
rentes entre si) o intrasistémicos (al interior de cada uno de esos dominios, las diferencias
son lasustanciamisma de cada sistema, lo que los organiza y sostiene). Entonces, surge el
“relato K” como engario. O como develacion. Los ecos de las disputas se dan siempre sobre
el mismo trasfondo: el relato propio no es el tinico, pero es el verdadero. Lo que liquida
parte del movimiento emancipador de laverdad absoluta es que se vuelve almodelo de re-
lato anterior. Esentonces cuando las mediatizaciones nos dejan al desnudo frente amu-
chosrelatos contrapuestos,amuchas verdades contradictorias, y no hay metarrelato en
produccion que garantice confianza consensual en recepcion.

Como televidente le creo, pero como ciudadanono (oalainversa). Como ciudadano
aceptololegal,lo democratico, lo republicano, pero como consumidor no me gusta, me
aburre (oalainversa: puede que seailegal, pero me gusta). El kirchnerismo se ofrecio como

!! Beatriz Sarlo, “El imperio del Yo”, La Nacion on line, 14 de junio de 2012. https://www.lanacion.com.
ar/1481917-el-imperio-del-yo
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un metarrelato emancipador de multiples causas sociales, pero sumaterializacion no es-
cap6aunmercado mediatico de relatos relativos, no sélo por sus verdades, sino también
porsus poéticasy susestilos. Elmodo en que Cristina quiso evitar lamediatizacion fue, sin
embargo, mediaticoy mediatizado. Por otra parte, en un mundo hipermediatizado, esin-
evitable lo contrario alo que actualmente se teme: la burbuja de filtros (Pariser, 2017), o el
efectodelacamaradeeco. (Barbera, s/f; Guess, Lyons, Nyhan, Riefler, 2018). Pero por mas
que quieraaislarme, permanentemente me encuentro conlainsoportable otredad. Siel
kirchnerismo y un otro se enfrentaron —entre otras causas— por verosimiles estilisticos con-
trapuestos, Cristina encarno el protagonismo de un estilo y sufri¢ la paradoja de lainclusion
bajoellema “La patria esel otro”, mientras los canales de noticias opositores subrayaron
cadarasgo estilistico de sus militantes y de losantagonistas. El metarrelato estilistico se
irradi6 comonarrativa.

- Elrelato como narrativa transmedidtica (Jenkins 2003, 2008, 2009; Jenkins, Ford,
Green, 2013; Scolari, 2013): si hubo un gobierno argentino que comprendié —con una
precocidad memorable—lalogicade las narrativas transmedidticas es el de Peron de 1945-
1955. Es cierto que por entonces los medios estaban centralizados y condensaban practi-
camente toda la productividad narrativa. Lejos de aquel proyecto, y con un sistema
mediatico en brutal transicion de los medios masivos alasredes (Cingolani 2014b), la di-
ferencia con respectoal primer peronismo es que durante el kirchnerismo proliferaron los
relatos de los prosumidores (consumidores que producen relatos, por ejemplo, en las redes
sociales, en las plataformas de videos, en blogs), surgieron personajes autonomos en la
saga (no politicos profesionales sino artistas, periodistas, deportistas, etc.), germinaron los
spinoff (o relatos paralelos al central, a partir de un hecho o personaje'?), y hasta se produjo
merchandising de creacion artesanal (remeras, pins, bandanas). Estas practicas, abrevando
enel fandom, retroalimentaron —por estilo y por poética—la dimension épica y narrativa del
kirchnerismo, particularmente el de Cristina, como un movimiento pop de lo que se llama
“cultura participativa”. Como relato, esta narrativa transmedidtica toma estado masivo
antes del fin de la primera presidencia (en los festejos del Bicentenario, en los funerales de
Neéstor Kirchner) y se consolida en la segunda presidencia (2011-2015) conel protago-
nismo ascendente del actante juvenil en las liturgias (los discursos de Cristina en los patios
de laRosada), como encuentro entre lo top-down (de arriba abajo) con lo bottom-up (de
abajo arriba). Que se comprenda el subrayado: no se trata de senalar como simpatica o
como superfluala dinamica de estanarrativa participativa, con rebordes de fandom, sino
de ver que las condiciones de mediatizacion adquirieron, en un nivel, la forma de relatono
como imposicion prearreglada ni mecanica, sino como evolucion de un gobierno en coe-
volucion con los variables escenarios mediaticos.

12 Aquellosartistas, periodistas, celebridades que han llevado adelante reivindicaciones y disputas en nombre
del “Proyecto”yen defensade Cristina.
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Atenciénalaparadoja: la épica de Cristina tuvo como villanos alos “medios hegemo-
nicosy concentrados”; surelato se postulé entonces como contra-relato en lucha contra
unaidea centralista de los medios, buscando enfaticamente evitar las intermediaciones de
enunciadores que tenfan una larga consolidacion en el sistema mediatico. La batalla se
libré como fantasia de unaliberacion de todo relato determinado por quienes detentaban
el manejo del sistema de medios. El terreno de ladiscursividad mediatizada fue creciente-
mente ocupado por relatosno centralizados, descentralizacion producida menos porel
esfuerzo presidencial que por un nuevo entorno mediatico, donde lasredes, plataformas
multimediales, y otros emprendimientos ajenos al mercado periodistico tipico del siglo
XX, albergaron posibilidades que unosy otros debieron descubriry desarrollar. Asi, debe-
riamos distinguir entre relato kirchneristay relatos sobre el kirchnerismo porque “el relato”
deningunamaneraobedecié aunaautoria inicay monofénica. Tuvo la participacion de
muchos, incluyendo alosindependientes y especialmente alos detractores.

Parasintetizar, la politica esinvariablemente puesta en discurso, organizadamas na-
rrativa que argumentativamente: tal como llegaal conocimiento colectivo no esta estruc-
turada por premisas y razonamientos (aunque se haga uso de ellas) sino por relaciones
entre “actantes” (actores, fuerzas condicionantes) pugnando en acciones que se desplie-
gan temporalmente, lo que se conoce como unrelato. Silos discursos que estructuran ese
relato no estan pulsados desde un tinico centro, tenemos una multiplicidad de relatos, lu-
chandoasuvez porunmetarrelato legitimador. Y siademas estamos en unasociedad alta-
mente mediatizada pero los discursos no estan inicamente en manos de las instituciones
tradicionalmente productoras, podemos tener estas otras narrativas transmediales.

Eseneste contexto que yano se podra trataral “relato” (“K”, “M”, o el que venga) con li-
viandad: es un objeto de estudio con las complejidades que exige una época de transicio-
nes politicas y mediaticas. Es posible que los articulos de este libro no completen semejante
labor, pero al menos buscamos evitar acurrucarnos en el lugar comun esterilizante de los
analisis que toman alos medios como meros vehiculos o como contaminantes distorsivos
delaverdaderaactividad politica.

El cuerpo de Cristina.

Cristina despert6 y aun despierta, en el hilo histérico de Argentina, unaserie de sobre-
saltos. Nonosreferimos alos sobresaltos trivialmente politicos, aquellos que pueden ser
leidos como amenazas u oportunidades en la puja cotidiana por los espacios de poder ins-
titucional y parainstitucional. Los sobresaltos que aqui vamos a tratar, tuvieron plena-
mente que ver con diversas situaciones, algunasincidentales, que dieron formaalo largo
de ochoanosde presidencia, aunaestrategia politica desde lo comunicacional.

Nosvamos areferiralaex Presidenta Cristina Fernandez de Kirchner como “Cristina”,
nosolo parasimplificarla escrituray sulectura, sino también para poner de relieve un as-
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pecto que acompana esa denominacion: suindividualidad, su personalidad, su cercania,
suconfianza. Otras denominaciones subrayan lasapelaciones de algunos medios antago-
nistas (susiniciales: CFK), laobservancia del apellido de casada (Cristina [Fernandez] [de]
Kirchner), su extraniezabordeando laanonimia (Cristina Fernandez). Se podra decir que
eluso delnombre de pila remite a una cuestion de género'?, lo que no estaria refiido con su
referenciaasiduaasu condicion de mujer. Pero es dificil suponer que esto haya sido consi-
deradoal momento de adoptar este nom de guerre alla por 2005.

Cristina fue un cuerpo. El cuerpo es la sede de lo singular irreductible. Es lo que no
puede domesticarse completamente. Puede intervenirse, formatearse parala figuracion
de una generalidad. Pero subase es unamateria que tiende a autosenalarse: su formateo
exige un trabajo de disolucion de lo singular, de correccion, adecuacion, regularizacion. Y
elcuerponoes(solo) soporte de lo que se comunica, es también plataforma de dispositi-
vos como lavoz ylamirada. Enlos trabajos que produjimos en estos anos, fuimos entrando
enlos detallesamedida que la propia Cristina, asi como los contextos que rodearon y sus-
trajeron susrasgos, nos llevaron aampliar nuestras capacidades descriptivas y analiticas
paracomprender que, masalld de las palabras, habia alli una presidencia audiovisual, con
sutilezasy trazos gruesos que convivian y complejizaban su figuracion. En Cristina se con-
densan las criticas éticas, las controversias, las hipotesis sobre la real-politik. Mas de una vez
nos preguntamossiatender a detalles en apariencia superficiales, cosméticos y a veces ape-
nas controlables, nonos distraia de los verdaderos problemas de fondo. Pero si de lo que se
trataes de construir confianza, en un gobierno como enla vida cotidiana, en los detalles se
condensan las grandes fuerzas. Y en verdad, semejantes saltos entre lo singulary lo gene-
ral, entre lo infimo ylomacro, entre lo circunstancial y lo histoérico, entre la personalidad
yel Estado, no son otra cosa que abismos a sortear para alcanzar la confianza que permite
continuar oalterar todo.

Enun presidente de la Republica, imagen pasajera de una Nacion permanente, coexis-
tenun individuo audiovisual y un principio esencial. Un humano demasiado humano,
temporaly falible, y una perennidad soberanay colectiva. Como en otras épocas el Rey, la
Nacion no puede morir. Invisible en simisma, le es preciso por lo tanto encarnarse en unas
realidades, precarias por naturaleza, pero sin hundirse con ellas. Cristina fue un cuerpo: no
sabremossilo decidio, se leimpuso o fue un proceso de conformacion sobre lamarcha. Pero
nisusvestidos, nisuslagrimas, niel abrazo con Néstor, nisu crispacion, nisusillade ruedas,
nisuvideo con el perrito Simoén, ni sus calzas, ni sus maquillajes, ni sus conversaciones en
los patios de laRosada, ni sus ausencias por intervenciones médicas, nilarecepcion de la
bandaenmanosde suhija, nada de eso hubiera tenido valor politico si su cuerpono hu-
bierasido significativo.

13 Lalingtista Silvia Ramirez Gelbes asi lo sugiere en “El hermano y la ideologia”, Perfil, edicion en linea,
07/01/18, http://www.perfil.com/noticias/columnistas/el-hermano-y-la-ideologia.phtml (Recuperado en
marzo2018).
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Durante las presidencias de Cristina, todo ello dio sustanciaaunaidentidad politica
que tuvo un acople perfecto entre una organizacion personal-corporal altamente signifi-
cante, y unamediatizacion que tuvo como centro a la television. Tal como lo muestran los
estudios que han indagado los procesos evolutivos de lamediatizacion en las sociedades
modernas, latelevision ha sido incluso mejor que laradio y que el cine para poner el cuerpo,
yaqueeneste medio el contactoatravés de lamirada, el ingreso alos espacios domésticos
ysuintegracion alaconversacion cotidiana, su flujo enlasecuencia de actividades priva-
das y su sincronizacion con el acaecimiento de los hechos publicos, constituyen lazos
mucho mas intensos que en sus antecesores electronicos e impresos.

Ahorabien, jeslatelevision el medio “ideal” parala construccion de una identidad po-
litica con éste perfil? Sin dudas. Aunque esta certeza tiene sus matices y sus aspectos parti-
culares: nadie decide de antemano utilizarla television, como si fueraalgo tan sencillo, o
comossilatelevision fuerauna superficie lisa y estatica sobre la que se puede inscribir cual-
quier cosaque se desee. Poresono corresponde hablar de “telepresidentes” (Rincon, 2008).
Elpresidente es tele, como antes fue moneda, retrato, fotografia, palabra escrita, voz radial.
Puestosalidiar con condiciones objetivas—es decir, que se lesimponen—los lideres ejecu-
tivos deben utilizar los medios a su alcance para ponerse en contacto, es decir, para hacerse
presentes, con unaciudadania necesariamente ausente.

Lainvestidura presidencial fue formateada por una historia del espectaculo ala distan-
cia,enunestrado lejano, porlo que la proximidad al servicio del contacto demoré muchas
décadas, seevito, se dosifico, y seamortiguo con artilugios protocolares. Podria decirse
que ennuestro pais, recién Menem y Cristinaaprovecharon ese recurso como ntcleo de
susestrategias, aunque con modalidades muy diferentes. Entre otras diferencias, Menem
acepto ser multiplemente entrevistado, invitado, y mediatizado haciendo lasmas variadas
cosasal alcance de una figura del espectaculo: jugé al basquet y al futbol, condujo progra-
mas periodisticos, etc. Cristina, porel contrario, prodigé otro tipo de despliegue, siendo
menos ubicuay polimorfa, alavez que masintensay nitida.

Respetar laautoridad de un presidente de la Reptiblica, escribio Regis Debray, es ver
doble al mirarlo. Ver como se revela el cuerpo mistico a través del cuerpo sexuado, situado,
contingente, afectado porel paso del tiempo (lamentable y patético como cualquiera de
nosotros, como todo lo que es esencialmente accidental). Ver al pequenio ser opaco que ha-
bitaal grande que nose ve pero que, acambio, lo viste de luz.

Pero, comodice Debray (1993 [2000]), la television impide ver doble. Porque la tele-
visionno cree enloinvisible. Yesto también es un problema, no desde la 6ptica del ciuda-
dano, sino de ladel propio gobernante, cuando se sobre-expone. Cuandono hay creencia
de pormedio, latelevision anulael aura, lo absorbe ylo desvanece. Al decir de Kantorowicz
(2012: 37): “En particular la mistica politica esta mas expuesta al peligro de perder su
poder de encantamiento o vaciarse de sentido cuando se la sustrae de su entorno natural,
desutiempoy de suespacio”.
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:Sonlosmedios, yen especial la television, el entorno natural de un presidente en nues-
traera? ;Podemosnosotros, como analistas, hacer el esfuerzo de recomponerese contexto
paracomprenderalgunas facetas de lo que implicauna presidenciaen unaeratelevisiva,
ahora que esa era parece deshilacharse o reconvertirse a otras formas de lo audiovisual?
:Sonvalidaslas conclusiones sobre los modos en que se construye un escenario politico,
cuando ese escenario ya hacambiado? Los escritos fueron producidos en investigaciones
casisimultaneasalos hechos estudiados. Peroni el dispositivo presidencial, ni sumedia-
tizacion audiovisual han cambiado tanto: todavia el presidente se encarna en un cuerpo,
que contacta (0no), que tiene unavoz, que actua e interactua, que interviene narrativay
argumentativamente. Y los ecos de Cristinaatn despiertan y sobresaltan.
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CAPITULO 1

Pequetias estilizaciones de peronismo.
Lastransmisiones de lanzamientos de campana
de Cristinay de Chiche Duhalde parasenadorasen 2005.

Gaston Cingolani (2005/2007)

Todo lo que conocemos sobre nuestra sociedad,
odehechoacercadel mundo en que vivimos,
lo conocemosatravés de losmedios masivos.

... Porotrolado, sabemos tanto sobre de los medios

masivos que no podemos confiar en ellos como fuentes.
Nuestro modo de lidiar con ello es sospechar que hay
manipulacion, y sinembargono hay consecuencias
importantes porque el conocimiento adquirido de los medios
masivos se fusiona de acuerdo consigo mismo en una
estructura autorreforzante. Incluso si todo conocimiento
portaralaadvertenciade que esta abiertoaladuda,

aun asi deberfa usarse como base, como punto de partida.

Niklas Luhmann, The reality of mass media, 2000, pag.1

Lapoliticaesunespectaculo, siempre lo fue.

Estamos, como siempre en las democracias, en las visperas de las campanas politicas.
Lastarimasy los palcos comienzan a armarse y los medios cederan algunos segundos o
centimetros de su tiempo y espacio, y como siempre los cronistas de “politica nacional” ha-
blaran de actuacion, espectaculo, armado de laescena, teatralizacion, escenario; creyendo
que usan una pretendida figuraretorica: laironia. Se enganan, solo describen. Para des-
arrollar el tema tomaremos como ejemplo losandlisis realizados en nuestra investigacion
dealgunas de las campanas politicas del 2005.

Lanecesidad de representar esla de construir. Todo acto humano que muestre afecto,
odio, poder, sumision, tristeza o pasion incluye unarepresentacion. La comunicacion de

! Las traducciones de los fragmentos de textos de Luhmann son nuestros, a partir de la traducciénal inglés.
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lo politico, como la de muchos otros sectores de la vida social fueron siempre representa-
cion; el mismo lenguaje no eslarealidad sino surepresentacion y todo discurso tiene un
cimiento ficcional. Las fuerzas armadas han hecho de larepresentacion suactividad prin-
cipalentiempos pacificos: desfiles, juras de labandera, guardias de honor, traspasos de
mandoy otros tienen su propia puesta en escena, podriamos incluiren estalistaalasigle-
siasysusritos, alajusticiay su escenificacion.

No hubo un momento en que la politicano haya sido espectacular. Lo que sucede ahora
es que también se ha vuelto mediatica. Paraanalizarlo hay que tomarlalogica de los me-
dios, lacreencia que tiene lasociedad en suinfluenciay aun los propios medios. Los me-
dios construyen unarealidad, le dan sentido con su puesta en escena. Dice Eliseo Verdn:

Puesta en escena es sinonimo de puesta en sentido. No hay produccion de sentido sin puesta en
escena. La pretension de los periodistas de ser soloun reflejo de loreal es, en consecuencia, tanin-
genuacomo ladenuncia del ‘Estado Espectdaculo’por parte de algunos intelectuales, en nombre de
nose sabe qué transparencia de lacomunicacion. (Verén, 2001: 77)

Lo que puede suceder es que ciertas puestas en escena coincidan o discrepen con nues-
troimaginario, con nuestros prejuicios o gustos estilisticos. Asi, algunos preferiran un es-
tilo despojado y otros sectores de la poblacion preferiran un estilo mas barroco como
sinonimo de sinceridad politica. En esta campana de elecciones 2005, pudimos observar
puestas en escena que correspondian a:

Enunciacion de comedia brillante: Cristina Kirchner.

Enunciacion de estilo costumbrista: Chiche Duhalde.

Medios.

Lalogicade losmediosimplica que “Lo que debe ser tomado, segtin el estandar propio
delosmedios, como exitoso se renueva en el modo de crisis” (Luhmann (1996:7). Por lo
tanto en vez de modo —aunque seria lo mismo—vamos a llamarlo enunciacion de crisis.
Esto presupone un cierto cambio en laenunciacion del texto original, en laenunciacion
del politicoen suacto.

Losmedios—en funcion utépica—intermediarian entre todos los sectores sociales: pue-
blo, politicos, empresarios, fuerzas armadas, iglesia, sindicatos y otros que surjan esponta-
neamente, por ejemplo: manifestantes en desacuerdo conalgo. Perolosmedios son también
propiedad de losempresarios, son empresasy tienen sus intereses economico-politicos y
se comportan porsiyante sisegiin entienden el mundo y susnegocios y la cultura que les
hace perteneceraun grupo social yapoyan con fervor sus intereses. Creer que los medios
—cadauno de ellos—no defiende una vision del mundo esimposible. Los politicos 1o saben
y sinembargo fingen que son un espejo donde se ven los deseos de todos. Los medios se re-
presentan asimismos en cada centimetro de sus paginasy sus pantallas, en cada palabra.
Y bien que hacen: es sumayor rasgo de humanidad. Cuando Kirchnery “LaNacion” se en-
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frentan, ambos se reconocen en surol politico, aunque las cuestiones de estilo vestimen-
tario que critica el diario no son contestadas con criticas de estilo asus plumas. .. periodis-
ticas y exhiben ambos sus intereses que contraponen dos ideas de nacion, puesa pesar del
nombre del matutino, éste solo representalosintereses de una parte de ella, tanto como
Cronica, Pagina 12, La Prensa, Ambito Financiero o Clarin.

Lavida politicaen la pujaeleccionariainstala los textos de los discursos sobre las tablas
delospalcos de campana; de allisaltaraala pantalla de television, alaradio, alas paginas
impresas.

Tenemos por lo tanto dos puestas en escena: una de escenario teatral, para el publico
presente militantemente en el acto; y otras mediaticas, parael ausente: en los dos disposi-
tivos de la television y laradio, el directo (en vivo) o grabado (diferido); en la grafica, la
puestaen pagina. Eldoble juego esinevitable. Se sabe, hoy, que se debe analizarlarepresen-
tacion de publico que hacen paralaaudiencialos presentesen los actos de campanaactuales
que se transmiten por television (estos actos son plenamente parala TV, no constituyen una
retransmision de algo que se hubiera hecho masalla de losmedios). Ese publico presente
tiene unrol: interpretar al ptiblico-de-acto-politico. Tal vezlaexcepcion fue elacto de Cris-
tina Fernandez de Kirchner en el Teatro Argentino de La Plata donde lamayoria de los asis-
tentes eran funcionarios y politicos que, en vez de representar el poder provincial en el
palcodetras de laoradora, escuchaban disciplinadamente el discurso de la candidataase-
nadorade la provincia. No habiaalli simulacion de “gente comun”.

Laenunciacion primerade la palabra politicaen el acto es subsumida por la enuncia-
ciéon segunda del medio, empero laenunciacion del medio es primera para el ausente al
acto pero asistente-espectador-mediatico. Laaceptacion del resultado final, laaparicion
enlosmedios,implicalo que llamamosel acuerdo entre el medio y el lector, laefectiviza-
cién delo que Veron (1984, 1985¢) llamé el contrato de lectura.

Las partesa considerar del medio son suaccion politica y estilo mediatico; las politicas
siempre las tomamos en cuenta, no siempre las mediaticas. El lector que comparte el con-
trato de lecturaaceptara muchas de las operaciones que inscriba el medio sobre la comu-
nicacion politica.

Enumeramosalgunas:

Interpretacion de conductas desde lo psicolégico para analizar lo politico: la rispidez de
Kirchner.

Criticar el estilo del orador: Lapublicidad de Lopez Murphy fue de mal gusto.

Contrastar notas: Mientras un candidato desgrana su actividad politica al cronista,
poner en la pagina adyacente laactividad internacional de otro candidato.

Presentar los sucesos como extranos, distantes: “Unos pocos presentes perdidos en sus
choripanes hacian caso omiso de la voz que surgia de un palcorepleto”.
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Criticadelos textos politicos: Nada de lo que decia X tenia sentido, susrecetas pertene-
ciana otro momento ya pisoteado por el tiempo.

Cambio de seccion: hacer aparecer un acto politico en policiales.

Estas operaciones sobre la superficie de los textos mediaticos son muy interesantes. Por
ellasleemos el diario con el que tenemos el contrato de lecturaen marcha. No deben cesar.
Lo quessidebe terminar esla creencia de imparcialidad, de transparencia. Pedirle alos me-
dios que cesen en su entusiasmo operativo seria como pedirles que no existan.

La situacion del lector ante el medio esta armada con sus condiciones de reconoci-
miento, es decir su bagaje social, susabery el conocimiento del medio que pueda descon-
tarensu lecturalo que llamamos suideologia de base, no politica.

El candidato intentara el uso tradicional de la retorica: persuadir de su sinceridad
acercade suinterés porsu paisy el de él mismo: suambicion. (Siempre hay que mostrar
unaambicién en quien quiere llevar una politica adelante; es un rasgo humano).

Lasempresas, losactores, los medios representan. Nada representa tan bien como una
mesa bien presentada o una casa como escenario de los que alli viven.

El gesto teatral, cinematografico, televisivo de la politica—sobre todo en la trama de las
campanas de elecciones—es unarepresentacion no ficcional, como las arengas militares,
las clases de un docente o la presentacion del trabajo de un investigador cientifico. Re-
presentar noes fingir. Es, en cambio, dar sentido para construir el concepto que se quiere
transmitir a quien nos percibe.

Cuestamucho en politicay en lasartesrepresentativas perder las tradiciones ante los
cambios que se producen enlasociedad. Uno de esos cambios es el concepto de publico
traseladvenimiento de la television. La television es publica pero se ve en privado. Algu-
nossubterfugios dela television paraescapar de esa sensacion de frialdad que produce el
espectaculo sin publico comenzaron enlos anos sesenta: el principal fue el de las risas gra-
badas. Nadie creyo jamas que habia publico en los sets, pero eracomosi, y lo aceptamos
(Barreiros, 2005:73-90). Como este medio es el que mas adeptos tiene, todos los especta-
culos estan siendo vaciados de espectadores presentes, la politica y el cine estan perdiendo
espectadores. Sostenemos casi con los mismos estadios una poblacion que amaal fatbol,
perosise fueraalas canchas como enlosanos cincuenta cuando éramos 17 millones, no
habria lugaralli paratodoslos 40 millones que somos hoy.

Algo parecido les pasaalos politicos, organizan un acto y pretenden que haya publico
—losactos se hacen parael publico—, pero no esas mil personas, sino paralas cien mil que
veran ese acto si esa transmision tuviera un sélo punto de rating. Pero silogran un espacio
enel prime-time de un canal de primera linea dos millones de personas veran esos 20 se-
gundos delacto organizado enalgtn lugar de la provincia de Buenos Aires. Estos veinte se-
gundosno alcanzaran para transmitir una sola consigna, lo que se obtiene es entonces un
certificado de existencia, saber que el partido X esta en campana: es unainstancia legiti-
madoramediatica que, por supuesto, danlos medios. El publico, después de cincuenta
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anos de TV, estamenos dispuesto a poner el cuerpo alosespectaculos®. Entre los ochenta
ylosnoventase terminaron los grandes actos publicos politicos programados (no los es-
pontaneos®), o al menos se los reserva para muy especiales y escasas ocasiones.

Los politicos necesitan ese publico pequefio, no mas de tres mil personas—con suerte—
en los actos, en primer lugar porque es una forma de legitimacion, en segundo porque
obran como lasrisas grabadas de television, es decir hacen de publico, aportan aquella tra-
dicion de las campanas; el verdadero publico desde el punto de vista de la cantidad es el
que ve, lee yescuchaalosmedios. El candidato leshablaasus partidarios, asus contrasy a
losindecisos, pero al mismo tiempo en parte al ptublico presente, al publico mediatico, y a
los periodistas. Su discurso es generoso con todos.

Ahora, dicen ciertos criticos, el publico esta poco interesado en lo politico, distraido de
suinevitable destino democratico; es, como diriaun mal critico de teatro del que asiste a
una obra vanguardista, que es un publico poco inteligente, que no cuida su destino; creen
queno poneinterés en lavida politica, s6lo porque no saben que la vida en estamoderni-
dad posmodernalasreglas espectatoriales y mediaticas han cambiado el escenarioirre-
versiblemente. Olvidan el paso de lacomunidad ala sociedad de masas, de alliala sociedad
mediaticayluego alamediatizada.

Lanzamiento de campana de Cristina Fernandez de Kirchner, en el
Teatro Argentino, La Plata.

1. Introduccion

a) El escenario sobre el que se monto el acto fue el Teatro Argentino lo cual lo trans-
formoenunacto casioficial. La coreografia con que se movio la candidataimplico pasos
delo que se daenllamar comedia brillante. El histrionismo de la figurayla prolijidad del
acto construian una enunciacion de actriz, bajo la mirada de Kirchner al que llamaba
“Senor Presidente” con unavoz que no impostaba demasiado el vinculo matrimonial. Apa-
reciaentre sus condiciones de produccion el Happy birthday Mr. President de M. Monroe a
J.EK.ylassimilares menciones de Evitaa Perén en su discurso de renunciamiento. Ese
lugar de actriz, reivindicado porlarecargada, pero enfatica, mencion de Francis Ford Cop-
polaparalaalusion mafiosaa Eduardo Duhalde, cargaba las tintas sobre lo cinematogra-
ficoyeltonode cosaculta (saberlos directores de un filmes “cosade cultos”) yactriz. La

2Excepto losrecitales musicales, el futbol y las carreras de autos por motivos diferentes que no podemos ex-
plicaraqui.

> El pablico (el pueblo, si se permite el vocativo en desuso) no harenunciadoalapolitica, eso es irrenunciable.
Todoslosactos de un ciudadano, cualesquierasea, son politicos, aun la proclamada acusacion de desmemo-
ria.
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conclusion era obvia: actuar como Evita, no repetir sus frases como slogans vacios. Si hu-
biera que definirla con un estilo seria el del Romanticismo, laretérica de lapasion. Este acto
significa sobre todoslos escenarios posibles laruptura con cierta tradicion clasica de la Ar-
gentina en materia de actos politicos, no sélo de la tradicional actuacion y puesta en escena
que siempre envuelve al peronismo y susimbologia. Susentido—el de la puestaen escena—
fue un paso hacianuevoslugares del reconocimiento; ylaaceptacion de la puestaen es-
cena, lateatralizacion o, mejor dicho, latelevisacion, puso en accion hibridaciones de los
génerosartisticos y los politicos.

2. Segunda Introduccion

Eneldiscurso de Cristina Kirchner hubo tres grandes entidades de las cuales habla: el
Pais, el Gobierno Nacional (localizado sobre todo en la figura del Presidente) y su propia
identidad. Desde el punto de vista lingtiistico-enunciativo, estas entidades aparecen bajo
unaestructura bien definida: su propiaidentidad encarna la primera persona de su discurso
(ellaes, propiamente, sujeto de sudiscurso); el gobierno funciona como una segunda per-
sona (aparece reiteradamente el Presidente como interlocutor) y el Pais es el objeto de su
discurso, es decir, la tercera persona. Lalogica de la estrategia enunciativa podria caracteri-
zarse como “de desplazamiento identitario”.

El Pais eslareferencia principal de su discurso: “Se trata de la Argentina”, [antesera un]
“paisenfermo”, [ahora hay un] “proyecto de pais que empiezaa crecer”, un “pais serio”,
“estamos a cinco anos del Bicentenario”. La eleccion de esta entidad y su uso, ponen en evi-
denciaalgunasestrategias que podrian llamarse “de desplazamiento” en el discurso de la
candidata:

b) Porunlado, eslo quele permite articular su candidatura como un hecho de alcance
nacional (antes que provincial). Efectivamente, incluye un intento de repercusion en la
arenade las politicas exteriores (por ejemplo, hace mencion a ciertas decisiones respecto
delasnegociaciones con acreedores externos).

c)Ademas, eslo que le posibilita rehuir, en lo discursivo, ala circunscripcion de su ac-
cion politicaen el ruedo bonaerense. (Estarehuida del ambito bonaerense tiene que ver
con la construccion de su propiaidentidad: en ningin momento se enuncia como bonae-
rense). Esto se explica porque durante los tltimos diez afios, si algo ha caracterizado alas
fuerzasalineadas con Duhalde, es el forjamiento de unaidentidad bonaerense. De hecho,
referenciaal duhaldismo enrelacion ala gestion de gobiernonacional, no con su periodo
de gobernacion provincial: “Elanterior gobierno tuvo que adelantar las elecciones porla
muerte de piqueteros en el Puente Pueyrredon”.

d) Asimismo, implica el desligamiento de una disputa con la candidata Chiche Du-
halde porlaidentidad peronista. Cuestiones como: lareivindicacion de una “genuina vo-
cacionde poder”, sualineacion con “lareconstruccion de la confianza en las instituciones”,
“Este proyecto que hoy estamos defendiendo tiene que ver con el gran organizador social:
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» o«

el trabajo”, “se trata de algo mas que un partido politico. Se trata de la Nacion, de hacer
comprenderaalgunos que losargentinos han decidido cumplir lamayoriade edad”; y la
referencia metaforicaacerca de una presunta oposicion ala gestion presidencial caracteri-
zable comomafiosa (“Cuando [al Gobierno] se le interponen escollos institucionales para
queno gestione, eso no es libreto peronista, es un guion y direccion de Francis Ford Cop-
pola, yelresultado no es un manual de conduccion politica, es la pelicula El Padrino”),
desplazasiempre el debate haciala discusion en términos de estructuras ymodos de go-
bernaryno de identidades partidarias.

e) Esasestrategias de desplazamiento se explican también por como establece su re-
lacion con el gobierno nacional. Dado que se trata de una candidata oficialista, en su dis-
cursono niega su vinculacion con la gestion de Kirchner, pero paraevitar hablar desde el
gobierno, no enuncia desde la primera persona (conun “nosotros: la-fuerza-oficialista/
yo: la-candidata-de-Kirchner”). Si bien, en alguna instancia esto si aparece (“...ya
hemoslogrado 2.500.000 nuevos puestos de trabajo”), por lo general reserva esa forma
para construir un nosotros: los argentinos: “Este pais va evolucionando. No hay que asus-
tarse del debate de ideas, de la confrontacion democratica, es parte de laley de la poli-
tica, es parte de lavida. Hoy volvemos a ser un pais en serio.”; “Es nuestra—este nuestro
puede equivaler como argentinos—oportunidad histérica”. También, rehuye de hacer
auto-propaganda sobre el gobierno, enunciando en tercera persona (desde un él: el go-
bierno de Kirchner). Lamodalidad prevaleciente es la construccion de una enunciacion
ensegunda persona: le habla al gobierno. Paraello, el operador discursivo pasa a ser prin-
cipalmente la figura presidencial: “sefior Presidente”, “No se deje intimidar”, “Lo van a
atacar mas duro”, “[a usted] siempre lo tratan de caprichoso, como si se tratase de una
actitud personal. Yo creo que los que le piden prudencia en verdad tienen cobardia,
temor o esconden otrosintereses. ...saben que usted representa los intereses de millones
deargentinos.”

Estoimplica otra cuestion con carga valorativa. Sila construccion de un interlocutor
(segunda persona) esun modo de reconoceral otro como valido, lareferenciacion discur-
sivaen tercerapersonaes, por defecto, laanulacion de ese reconocimiento: en ningtin mo-
mento construye como interlocutores a las fuerzas opositoras. Bien por el contrario,
reserva paralas mismas el caracter de objeto discursivo. Porlo tanto, desplaza su palabra
del debate frontal: desconoceral rival como interlocutor es, desde el punto de vista enun-
ciativo, desconocerlo directamente comorival. En todo caso, la referenciaaparece en tér-
minos de “escollo”, como quien “pone piedras en el camino”, lo cual prosigue porunlado
conlogicadel camino historico, alavez que evitalarivalidad partidariay lo postulacomo
unasuerte de enemigo nacional.

Finalmente, laestrategia de desplazamiento recae sobre la construccion de su propia
identidad. Por un lado, reaparecen aqui las rehuidas a las identificaciones con el pero-
nismoy con lobonaerense, mencionadas yaen los otros niveles: “Yono quiero ser fanatica
peronista, quiero ser fanaticaargentina jjjFanaticaargentina!!!”.
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Ademas, emerge explicitamente una declaraciéon de autonomia personal: “Yono soy
Cristina Kirchner, soy Cristina Fernandez de Kirchner, o en todo caso Cristina.”

Pero, enunciativamente, los puntos mas fuertes son dos:

a) Siguiendo conunaidentidad no partidaria sino programatica de proyecto y de ges-
tion gubernamental (agregado al manejo referencial del rival), se pronuncia porlo que no
es: “Nosoy de las que dicen que sufren por el poder. El dia que decida irme ami casano
vuelvomas, nosoy de las que anuncian retiros unay otra vez para después poner piedras
enelcamino”.

b) Lareferenciadel proceso del cual su candidatura forma parte, metaforizada en tér-
minos de unamadurez generacional: “se trata de algo mas que un partido politico. Se trata
delaNacion, de hacer comprenderaalgunos que losargentinos han decidido cumplir la
mayoriade edad”; un “proyecto de pais que empiezaa crecer”; [con decisiones| “autono-
mas”; “Este pais vaevolucionando...”. Estametaforaarticulael caracter historico y na-
cional del proceso en el que se inscribe discursivamente, con la “naturalizacion” de la
ruptura que toda entidad produce en sumaduracion: asi como prescinde casi absoluta-
mente de inscribirse como justicialista bajo los simbolos del peronismo, enuncia suim-
prontano como parte de una tradicion sino exactamente a la inversa: como el proceso
“natural” de emancipacion. (De hecho, el discurso de Alberto Balestrini, que le antecedio,
formulo una metafora semejante, aunque mucho mas rastica discursivamente, compa-
rando al peronismo con un arbol: “Hay que podarlo de vez en cuando para que crezca con
mas fuerza, paralibraral PJ de todos aquellos que tanto dafo le hicieron al movimiento
nacional”). Esta cuestion de laemancipacion y laindependencia penetra la propuesta
programatica: en la tematizacion de las politicas asistenciales, formula una criticaalas
“politicas sociales que no organizaban”, que hacian al beneficiario de laayuda “depen-
diente del partido de turno”.

3. Resumen final

Hay una cuarta dimension importante que atraviesa toda la referenciacion de su objeto
(el Pais): lamodalidad de esta referenciacion es fundamentalmente descriptiva de un es-
tado desituacion, en relacion con un pasado historico (en algunos pasajes de su discurso)
o conun pasado reciente (en otros). Elhecho de construiral Pais como objeto de su dis-
cursoatravés de ladescripcion historicale permite: alinear su candidatura como conti-
nuidad de un proceso historico; desvincularla de (o, al menos, minimizarla superficie de
contacto con)elruedoyalavezterritorio provincial; aplazarla cuestion de suidentidad
como bonaerense; fortalecer la prescindencia de laidentificacion como justicialista o como
peronista de la fuerza de la que es parte; construir una figura de oposicion no postuladaen
términos de “interna partidaria” sino de lucha entre modos de ver la politicay de elaborar
proyectos nacionales; desconocer asurival electoral como fuerza confrontada.

36



Pequenas estilizaciones de peronismo...

Lanzamiento de campana de Chiche Duhalde en el Polideportivo
de Gimnasiay Esgrima, La Plata.

Unavezmas, la puestaen escenadel peronismo, del PJ precisamente por parte de Chi-
che Duhalde (tal sunome de guerre) enlacampana, esla del neo clasicismo: la repeticion de
unmodelo considerado comoelideal, eneste caso politico, que niega todamarca de mo-
dernidad, aunque las llevainscriptas, quiéralo o no, en sus gestos discursivos. Ese regusto
por larepeticion del modelo con las banderas, los bombos, los funcionarios y politicos
juntoaella (pordetras) enel palco ylainsistenciadesmedidaenlaiconicidad clasicasolo
arrastro consigo una suerte de militancia y alos que tienen anos suficientes como para ha-
berlos conocido en épocas de esplendor. Un discurso costumbrista que se hizo cada vez
mas conservador enunciativay politicamente.

-Lacandidata Chiche Duhalde, en este discurso, habuscado solidificar su propiaiden-
tidad en base a:

a) Laausencia de referencias asumaridoy,a cambio, suinsercion en una fuerza politica
que la contiene (obsérvese el cambio de aquel enunciado: “Soy portadora de apellido” —re-
ferenciametonimica (por contigiidad). Como asi también la ruptura del vinculo de “es-
posade”enlo politico.

b) Suapropiacion plena de unaidentificacion con el peronismo, no solo desde el enun-
ciado (lodichoenel acto), sino desde laenunciacion (lamanera de construirse como fi-
gura): hablando desde el “Movimiento Nacional Justicialista”, agradeciendo a gremios
como laUOCRA, alos peronistas historicos, “los primeros, aquellos de 1945”, y alos mas
jovenes; trazando una division respecto de un “Neo-peronismo”, y reproduciendo frases
del General Peron. Estos gestos, masalla del contenido, son enunciativamente (el modo
en que se construye) algo caracteristico del discurso peronista post-Peron. Estaidentidad
sehavistoreforzada,igualmente, desde la conformacion de laarquitecturaescénica: los
simbolos, lasbanderas, rememoran lalineaestética que haidentificadoalosactosjusti-
cialistas.

o) Ladisposicion y el sostenimiento de unaidentidad bonaerense, como una cualidad
casiexcluyente de ésta candidata y de esta fuerza politica. Estaidentidad estructurael des-
tinatario positivo: el peronismo bonaerense identificado con lalinea duhaldista.

Asuvez, tiendea captaraunsector de losindecisos, aquellos peronistas que ainno se
han alineado ni con el duhaldismo ni con el kirchnerismo.

Aparecen entonces dos puntossalientes: 1) ;quiénes son los opositores (contra-desti-
natarios; Veron, 1987b) del discurso de la candidata?; y 2) jcomo se autodefine la candi-
dataenbuscade losindecisos (para-destinatarios; Veron, 1987b) no peronistas?

Ellugar delos contra-destinatarios esta bien definido desde el contenido del discurso:
hayrival y esla candidata Cristina de Kirchner como parte saliente de la fuerza oficialista.
Estotiene un lugar claro en la construccion del discurso de la candidata: esla tnica fuerza
alternativaal oficialismo, desconociendo—porausenciaen su discurso—todo otrorival o
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contendiente. Esta construccion de laexclusividad fortalece la posicion de la candidata,
algo que esademas correspondido frecuentemente por la presencia en términos confron-
tativosen el discurso de la candidata Cristina de Kirchner.

Sin embargo se produce una tension entre el enunciado y laenunciacion. La candidata
presenta como principales debilidades o errores del oficialismo dos cuestiones:

a) Lapoliticade agresividad en campana: “Han lanzado una campanasucia, y sera mas
suciatodavia”, cuyo corolario es ladenuncia de un pacto de desestabilizacion entre Du-
halde y Menem; b) la falta de gobierno: “El presidente se pasa todo el dia en un palco...
;Quién gobierna? De arriba de un palco no se solucionael problemade los precios...”.

Paralacuestion de laagresividad en la campana, la candidata porunlado se propone
como jurado delasituacion, sentenciando lonegativo de tal agresividad; pero al mismo
tiempo, se introduce en la disputa. Esta cuestion, presente en laenunciacion, debilitalo
declaradoen el enunciado: dice estar en contra de una camparia agresiva, pero agrede y res-
ponde alasagresiones. De todosmodos, ocupa el lugar mas conveniente: en lugar de si-
metrizar la situacion (agresor versus agresor), la vuelve complementaria (agresor versus
agredido), ocupando el lugar de la victima (esto pudo ser tomado por CFK como argu-
mento) y extendiendo sualcance al peronismo yalosargentinos. Entre laatribucion asu
rival de ser responsable de una campana agresiva y su auto-posicionamiento como victima
(dos puntos fuertes) hay un pasaje intermedio que debilita su posicion, por tension entre
elenunciadoylaenunciacion.

Enestohay un fortalecimiento en direccion de los pro- y los contra-destinatarios; pero
quizasnointerese o searefractario alosindecisos no peronistas, que se han ido consoli-
dando como una fuerzaajenaalainterna, y porlo cual —aunque en pocas dosis—la candi-
dataintento hacer que esta confrontacion trascienda el ruedo partidario y que se torne una
cuestionnacional. En esto, es destacable lamencion del “plan de desestabilizacion” y el
aprovechamiento para pronunciarse como enfrentada con Menem y su sector politico:

» o«

“No hicimos alianza con Menem; con Menem no voynialaesquina”, “esridiculo vincu-
larnos con Menem, nuestro adversario”, “nos opusimos al plan de Cavallo”, siendo—a esta
altura—los mismos personajes que trascienden lainterna peronista. Son simbolos de fuer-
zasnacionales.

Parala cuestion de la falta de gobierno, también se tematizan topicos de orden nacio-
nal, como lasubade precios y las manifestaciones de los piqueteros, y ubica al Presidente
enun lugar de equivocacion y de una ausencia de acudirasus responsabilidades en pos de
estar en campana. En esto hay un posicionamiento masnitido de oposicion en base a temas
nacionales, construyendo (dirigiéndose a) un para-destinatario critico para con el gobierno
nacional.

Paralaposibilidad de adhesion de votantes no peronistas indecisos hay dos elementos
nitidos:

- Aparece un componente doblemente religioso: tanto desde la enunciacion como
desde elenunciado se hace un llamamiento alos peronistas a que “salgan a misionar, sal-
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ganapredicar, predicar nuestraverdad, laverdad conceptual de Perony Evita”, confor-
mando laidentidad de un movimiento con vocacion expansiva, a partir de un deber. El
ordenreligioso de esa expansion no aparece en base aunanecesidad oaun deseo, sino de
un deber;no sejustificani se dan explicaciones del orden de la politica, laeconomia, la his-
toria, el proceso electoral, etc. parasostener ese pedido: es una mision, predestinada, es-
tablecida en una linea temporal. Dice al inicio de su discurso: “los que fuimos y somos
peronistas venimos a predicar un movimiento humanistay cristiano”.

Ligado alo anterior, hay posicionamientos bien claros respecto a problematicas “neu-
trales™ lareivindicacion de laIglesiay las Fuerzas Armadas (“mas alla de algunos de susin-
tegrantes que incurrieron enla violacion de derechos humanos”) frente ala “agresion” por
parte del gobierno, el rechazo de plano al colectivo “piqueteros”y su caracterizacion como
una forma de laviolencia (“pobre de nosotros silo nuevo son los dirigentes piqueteros, si
lonuevoeslaviolencia, laagresion, lacapucha, los palos”), ylarecuperacion economica
atribuiday encarnada por Roberto Lavagna. En estas definiciones hay una tematizacion de
tres problematicas extra-partidarias, que pueden interesar alos para-destinatarios que no
quedan comprendidos enlainternaentre las dos listas justicialistas.
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CAPITULO 2

Eljuego de lamirada.
Estrategias de Cristinay contraestrategias mediaticas
en 2008.

Gaston Cingolani, (2009, 2012)

Olvidar que mirar alos ojos de millones de personases ala vez
interesante y complicado, es igualmente peligroso paraun presidente
delaRepublicay parauninvestigador del discurso politico.

Eliseo Veron (1987,26)

Introduccion: tres historias politico-mediaticas.
Elpresente escrito comienza con el entrecruzamiento de tres historias:

-lahistoria delos desarrollos delasmodalidades (técnicasy discursivas) del medio que
conocemos como latelevision. Esta historiaes, desde el punto de vistade la oferta, mas o
menos parecida en diferentes paises de la Europa occidental, y en menormedida, en Es-
tados Unidos. Respecto de la historia de esasmodalidades, sin dudas, la de Argentina se
parece masalaeuropea: hacomenzado como un sistema con fuerte presenciaestatal y
ofertareducida, yenunasegundaetapa, enlatltima década del siglo pasado, la ofertase
multiplico (vialadistribucion por cable o por parabolica) y el Estado retrajo su presencia;
desde el punto de vista de lasmodalidades enunciativas, se reconocen tres épocas (co-
rrespondientesatres tipos de contratos enunciativos') que repasaremos enseguida;

!'Los contratos enunciativos refieren aun modo general de plantear unarelacion entre un medio o producto
mediatico (undiario, unaemisoraradial, un noticiero, un programa de entretenimientos, una campana pu-
blicitaria, unaemisora de television, etc.) con su potencial consumidor (audiencia, lectorado, etc.). Esarela-
cion consideralos temas, pero sobre todo se caracteriza por los modos, las maneras, que pueden ser mas serias
omas humoristicas, masinformales o mas solemnes, mas segmentadas o mas indiferenciadas, mas paterna-
listas 0o mas compinches, etc. Las variaciones se conocen siempre a partir de un analisis semiético que ofrecera
resultadosrelativos al conjunto analizado. Esta conceptualizacion que no restringe lo enunciativo ala materia
linguistica, hasido desarrollada principalmente por Veron (1984, 1985a, 1991, El primeroy el tercero estan
editados en castellano en Veron, 2004; cf. especificamente pp. 173y 222-223).
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-otra historiaesla delaevolucion en Argentina de los discursos presidenciales oficia-
lestelevisados, donde un dispositivo que conjuga al mismo tiempolo técnico y lo legal
juegaunrol muyimportante, para diferentes aspectos: la Cadena Nacional,
-yunatercera historiaes la del funcionamiento de los canales de noticias (producto de
laexpansion de la oferta televisiva de la primera historia), historia que se puede trazar
entérminos de las estrategias de organizacion de lainformacion y de la configuracion
deloscolectivos de identificacion, operacion fundamental de las sociedades mediati-
zadas, cuyas mutaciones en parte van de lamano de los cambios generales en los con-
tratos enunciativos.

Estas tres historias confluyen aquien un episodio (si se quiere anecdoético para los plan-
teos conaspiracionesala generalidad) que esel de unaacotada peronotable serie de dis-
cursos de laentonces presidenta de Argentina, Cristina Fernandez de Kirchner, emitidos
por television, durante el lapso de lasemanaentre el 25 de marzoy el 1° de abril de 2008.>
Ciertosaspectos de laestrategia discursiva-televisiva de Cristina nos serviran como motor
de analisis para revisar como la evolucion de los discursos presidenciales debe en laactua-
lidad asignar un lugar al encastre de dos estrategias diferentes: la estrategia presidencial y
lade otrosactores politicos: las empresas mediaticas y sus productos, en este caso, emiso-
ras de television.

Comencemos por la primera historia: en términos muy generales, la television orga-
nizo su contrato enunciativo en tres grandes modos:

-un modo mds “transparente”, que por ser la predominante en los comienzos, Eco
(1994) lallamo paleo-television, que teniala vocacion de ser una “ventanaal mundo”, bajo
un fuerte control estatal (excepto en Estados Unidos), una escasez de la oferta (Ellis 2000),
es decir, con muy pocos canales o hastaun tinico canal, segtin laregion, y con una interpe-
lacion implicitaal ciudadano en general y ala familia, sin una gran segmentacion de sus pt-
blicos (Wolton, 1990, lallamo television generalista, para el gran publico). Esa television fue
ladelosinicios del medio, cuya gran innovacion con respectoal cine, fue la de introducir
lamiradaacamara (aexcepcion delaficcion): latelevision junto con laradio consagraron
su “contrato fundacional” en el contacto inter-corporal mediante el eje de lamirada; es

2Se trata de tres discursos: el del 25 de marzo de 2008 pronunciado en el Salon Sur de la Casa de Gobierno, y
transmitido porlos diferentes canales de noticias, el del 27 de marzo en un acto convocado por la Federacion
Argentinade Municipios, en Parque Norte (Buenos Aires), transmitido en directo no solo porlos canales de
noticias sino también porlos llamados “canales de aire” portefios pese ano haber sido enmarcado en Cadena
Nacional, yeldel 31 de marzo en el Salon Blanco de la Casa de Gobierno, donde primero hablo el Ministro de
Economia M. Loustau y luego la Presidenta, transmitido también por canales de noticias y canales de aire. Estos
discursos no completan todalasecuencia de discursos que en esos dias el gobierno nacional produjo en rela-
cion conun grupo de medidas tributarias que tuvo unareaccion adversa por parte del sector de produccion
agropecuaria: el 1° de abrilla Presidenta dio un cuarto discurso en lamisma semana, en un acto en Plaza de
Mayo.
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decir, enlatelevision el cuerpo del presentador, del periodista, del gobernante, miran alos
ojosalosespectadores (Veron 2009);

-unmodomas “opaco”, que Eco en los afios ‘80 bautizo neo-television por suaparicion
reciente en ese entonces, caracterizada por unasuerte de renovacion de los estilosy modos
enunciativos, a partir de la que la television se mostré a simisma como institucion: pario su
propio star-system, y dejo de ser un commodity para que cada emisoray hasta cada perso-
naje, adquirieran unaimprontaidentitaria, personal, unaestilizacion diferencial; esto fue
acompanado por un crecimiento en la oferta (Ellis 2000) que comenzé a segmentarse por
edad, estilo cultural, tematicas de interés (a punto tal que Wolton dira, casi en tono de de-
nuncia, que esunatelevision alacarte) tendiendo aacompanar a lasegmentacion de los
tipos de publicos segiin nivel socioeconémico, capital cultural, etc., pero sin perder jamas
el vinculo primordial del contacto (Veron 1992);

-siel primermodo, de tan generalista, hacia coincidiral televidente con el ciudadano, y
elsegundointerpelaba porsegmentos o tipos socioculturales, de género, de edad, etc., el
tercer modo esta marcado por un giro hacia el televidente individual, externo alainstitu-
ciony sustar-system; Veron vio en el crecimiento de los reality-shows y talk-shows, prota-
gonizados por personas que no eran del medio sino “personas comunes” (Verén 2001,
Cingolani2006), el sintoma que preanunciaba el fin de la pantalla central hogarenia, abso-
lutamente complementaria ala television-institucion (Veron, 2009).*

Pese a que tiende a verse a estas tres modalidades como fases sucesivas, en verdad siem-
pre existieron todas, y ese ordenamiento habla de predominios de una modalidad sobre
las otras. Hasta ahora, los gobiernos y los presidentes cambiaron con mayor frecuencia que
lasestéticas de losmedios, y en esta primera etapa de la presidencia de Cristina, enla tele-
vision argentina conviven elementos de distintas fases de la historia de la television: en la
primeradécada del siglo XXI, el contrato enunciativo esun hibrido que acumula los tres
grandes modos descritos. Entre las supervivencias mas salientes del contrato ‘gran ptblico’
dela‘paleotelevision’, esta lade los gobernantes dirigiéndose ala poblacion por el medio
de mayormasividad.

Entonces, laestrategia televisiva de Cristina como Presidenta que habla por television,
no puede estar ajena ala consideracion de los estilos o modos enunciativos de la television
enlaque seinserta. Masatn, siella busca tener su propio tono mediatico, un tono que sea
consistente con lo que expresa en palabras y que se manifiesta como parte fuerte de su vin-
culo conlasociedad, su propiaestrategia enunciativaserd la sustancia de ese tono, mas alld del
contenido tematizado. Ese tono se despliega “360 grados”, es decir, en cadaunade las dife-
rentesinstancias en que su quehacer politico se vuelve puiblico. No obstante, la estrategia

*Esa pantalla domésticay compartida por el grupo familiar se multiplica hasta volverse muchas pantallas,
todas personales, con producciones mezcladas entre lo profesional ylo amateur, donde la diferencia entre una
emisora, un productor de contenidos y un youtuber sea cada vez menos significativa (Scolari, 2009, Carlon,
2013).
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se debe amoldarsiempre alas condiciones del dispositivo, en este caso, tal como se evolu-
ciond como medio televisivo. Si “lamirada clavadaenlos ojos del televidente esla dimension
fundante de latelevision ‘gran ptblico’ que conocemos y consumimos hasta el momento”
(Veron,2009:232) esquivar esa mirada es unaapuesta como minimo significativa.

El fundamento televisivo de la estrategia presidencial.

Elasuntoatratares tan “televisivo” como “politico”, si es que estos términos atin desig-
nanalgo. Ylacuestion en Argentinano podria haber sido de otramanera desde querige y se
utilizalo que se conoce como Cadena Nacional de Radiodifusion.* A través de ella, puede
disponerse de laemision conjunta de todos los medios integrantes de la Cadena (emisoras
de television, y de radio en amplitud modulada), algo que fue utilizado por Presidentes y
Ministros para el anuncio y lacomunicacion de diferentes asuntos (medidas y planes, in-
formes de gobierno, renuncias, etc.), asi como se han transmitido ciertos tipos de actos ofi-
ciales (inauguracion de sesiones parlamentarias anuales, asunciones de presidentes y otros
funcionarios, desfiles festivos, etc.). Por supuesto, nada dicen estas normas del modo de ser
de esos mensajes; 0, como podemos expresar en términos discursivos, de las estrategias
enunciativas de esos mensajes. Estono es menor: digamos que, en tanto buena parte de la di-
mension politica se resuelve en términos medidticos, la estrategia enunciativa de un actor politico
enlos medios es parte dela estrategia politica misma.

Enlos casos especificos en que el Presidente de turno se dirige alapoblacion a través de
la Cadena Nacional, la utilizacién misma de este recurso participa de su enunciacion, en
tanto enmarca el mensaje en una disociacion con laactividad y el flujo corriente de las emi-
siones de esos medios.’ Se trata de un evento que no participa de la programacion prevista

*LaCadena Nacional existe desde poco antes del comienzo mismo de la television en Argentina, legalmente
instituida paralaradiodifusion. “En mayo del afio 1946 se sanciono el decreto N°13.474 de aprobacion del
‘Manual de Instrucciones para las Estaciones de Radiodifusién’ de 307 articulos y en el cual se fijaron, entre otras
cuestiones, el deber de las emisoras privadas de repetir en cadena nacional el boletin oficial, como asimismo,
el deber de respetar un conjunto de reglas orales y musicales de las Estaciones” (Recalde, 2008). Esto se pro-
rrogo en las sucesivas legislaciones. Mas alla de lo legal, la television se inicié con una tinica emisora estatal
(canal7)en 1951, yreciénen 1960, conelinicio de otras emisoras en Buenos Aires, se justificé laimplemen-
tacion dela cadenatambién parala TV. Almomento de los hechos analizados (y también de escritura de estas
lineas, en 2009), rige atinlaLey 22.285, llamada “Ley de Radiodifusion”, promulgada durante la dictadura ci-
vico-militaren 1980. De acuerdo consuart. 72, y suagregado por DR 1171/91 art. 12, la Cadena Nacional
afectasoloalosllamados “canales de aire” enla television, y ningtin otro canal fuera de esta cadena esta obli-
gadoniimpedido de re-transmitir el mensaje presidencial.

’Enalgunamedida, la Cadena Nacional nos recuerdalo que Dayan y Katz han estudiado ampliamente como
acontecimientos medidticos (mediaevents), y que introducen, en dos etapas (“descontextualizacion”y “recon-
textualizacion”), lainterrupcion del flujo mediatico, el caracter excepcional y de interés publico de eventos,
en general con “respaldo del Estado”. (Dayan y Katz, [1992] 1995, 14,y 87-88).
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y habitual, y suinvestidura de caracter oficial, exime de toda modalizacion alos canales que
loretransmiten. Las reglas de este funcionamiento son conocidas por todos los especta-
dores; yenel caso de que algin desprevenido la desconociera, un ejercicio muy simple de
zappinglo pondria de frente al fenomeno: todas las emisoras de television llamadas “cana-
lesdeaire” (nombre que recuerdalaeraanterior, de la television “generalista”, recibida por
antena VHF®) ylasradios AM transmiten en simultaneo el discurso, con el detalle de que
ningun canal puede agregar en la pantalla o en el sonido, datos ajenos ala transmision ofi-
cial (nisiquiera, por ejemplo, el logotipoidentificatorio del canal). Enlamedidaen que
estas condiciones operan (y cada vez mas) como unsigno de excepcionalidad,’laeviden-
ciadelamodalidad enunciativaatribuible ala propia estrategia presidencial es cada vez
mayor. Esto se acenttia mas atn si consideramos que alos canales que obligatoriamente
transmiten el discurso en Cadena, se suman todos los canales de noticias,® cuyas diferencias
enlatransmision se aprecian asimple vista: éstos “intervienen” en la estrategia originaria
consubtitulos, ediciones en vivoy otrosagregados. Describamos, pues, primeramente, en
qué consiste lamodalidad enunciativa que se generaen el discurso presidencial.

Enlas primeras décadas de sudesarrollo, el medio televisivo se caracteriz6 por un con-
trato de lectura’en el que larelacion medios-Estado (sobre todo, medios radiales y televi-
sivos, enel caso de Argentina) se estrechaban hasta confundirse: los canales de television
eran controlados por los gobiernos de turno, incluso estando en manos privadas (Becerra
2010), porlo que eradificil que no se identificara la institucién emisora con el propio apa-
rato Estatal, y éste con lavoz oficial del gobierno. Esto incluye una arista que Veron (2001,
2009) ha conceptualizado como caracteristica de esa fase historica (correspondiente apro-
ximadamente ala paleo-television de Eco) que es lo que él menciona como la superposi-
cion o tendenciaalaidentificacion, en recepcion, entre el interpretante televidente y el
interpretante ciudadano (Veron 2009: 238).

5 Actualmente (2009) en Buenos Aires, obedecen al rétulo de “canales de aire”, las sefiales Canal 7 (tinicaen
manosdel Estado), Canal 9, Telefé, Canal 13 y América.

" Este caracter excepcional se dio en el paso de una television de oferta escasaauna época de la oferta multipli-
cada de canales de television, ligada alaincorporacion sistematica de ladistribucion por cable y por antena sa-
telital. (En esos términos cuantitativos, Ellis (2000) conceptualiza las etapas de evolucion de la television,
como unaprimeraerade laescasez [“scarcity”], por oposicion a unasegunda era de la disponibilidad [“availabi-
lity”] ylaterceray ultima de laabundancia [“plenty”]). En ocasion de un discurso por Cadena Nacional, puede
verse en canales adyacentes que se emite el mismo evento y hastala misma transmision pero re-trabajada por
unacontra-estrategia atribuible al canal emisor, lo que genera en recepcion unasituacion diferente ala de las
primeras épocas de los discursos presidenciales televisados.

8S6lo en Buenos Aires son cinco: Canal 26, Cronica TV, América 24, Todo Noticias, C5N, maslaedicion en es-
panoldelaestadounidense CNN.

?En términos de Veron, un contrato de lectura es un “dispositivo de enunciacion” que, propuesto por un medio
(grafico, radial, televisivo) busca consolidar alo largo del tiempo un vinculo de confianza entre lector (o es-
pectador) y elmedio. Cf. Veron 1984, 1985a, 1991 (1984 y 1991 estan editados en castellano en 2004; cf. pp.
173y222-223).
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Esto generauninterés parael caso que tomaremos como referencia. No hace faltare-
montarse a discursos presidenciales en Cadena Nacional muy lejanos en el tiempo: sire-
visamoslos de los anteriores tres presidentes argentinos (De La Rua, Duhalde, Kirchner)
encontramos una estrategia comuny casi definitoria del género. Se trata de la figura del
Presidente, en un primer plano, cuyo cuerpo centrado se sittiaa su vez en un espacio insti-
tucional, casi un puro soporte de su cuerpo protocolary, simultaneamente, prolongacion
metonimicay simbolica de suinvestidura: esla figuracion acotada de su despacho o al-
guno de los salones de la Casa de Gobierno o laResidencia Presidencial. Esaespacialidad
lo contiene s6loaél, yalos simbolos patrios. El Presidente habla mirando fijamente a ca-
mara, lainstitucion presidencial miraalos ojosalos ciudadanos. ™

Podria decirse que aquino habriaintervencion discursiva de lasinstituciones emisoras.
Visto desde un punto de vista televisivo, corresponde propiamente a la conjuncion mas
plenaentre television/Presidente y televidentes/ciudadanos. No hay medio en términos de
intermediacion: hay una completa correspondencia entre estrategia presidencial y estrate-
giatelevisiva. Ese “aplanamiento”, ese estrechamiento del contacto directo, cuyo eje pri-
mordial es lamiradaa camara, interpela al televidente como ciudadano, sin distincion,
promoviendo entonces ese otro aplanamiento.

Podemosllamarlalaestrategia presidencial, sea cual fuere laimpronta particular de cada
Presidente.

Silafigura presidencial de un estado democratico conjuga tres espacios representacio-
nalesno coincidentes (representacion de todala ciudadania, cuyo colectivo englobante es
la Nacion; representacion partidaria, cuyo colectivo es el partido o movimiento; repre-
sentacion de cualidadesindividuales, que le dan la condicion de lider ético, politico, etc.,
asicomo la transmision de condiciones tales como fortaleza, seguridad, carisma, severi-
dad, honestidad, etc.), lainterpelacion de laestrategia presidencial comienza porinvocar
como base, como fundamento primordial, lamediatizacion del contacto con un colectivo
unicoy unificador. Estono leimpide, de ninguna manera, que en sudiscurso verbal, pro-
liferen colectivos parciales (representativos de intereses partidarios, sectoriales, etc.), pero
siempre subsumidos ala situacion de que es el Presidente de todos que le estahablando a
todos. Esto se activa sobre labase de una operacion indicial (en términos de Peirce). El ciu-
dadano puede estar ono de acuerdo con el Presidente, puede confiar ono en sus cualida-
descomo lider, perono puede dejar de sentirse interpelado: el Presidente le hablaaél,y
estonoestaen juego.

Eneste encuadre, casi inalterable en sus términos mas generalesalo largo de décadas
en Argentina, las variaciones tacticas han trabajado principalmente sobre la enunciacion
linguistica, y tltimamente, también en algunos aspectos de la estética que modalizalas cua-

'9En sus escasisimos mensajes, Kirchner, sin embargo casino miraa camara, salvo por momentos, porque posa
suvistaenlahojaque contiene sudiscurso escrito.
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lidadesenlaimagen personal de los presidentes. En el caso de Fernando De la Raa (en su
discurso del 9 junio de 2000), se puede ver su cuerpo situado en el despacho presidencial,
instalado desde una penumbra remarcada por unaluz focalizada sobre un lateral de su ros-
tro, que rememora el barroco pictorico; en sus parrafos finales, una suerte de musicainci-
dental aparece en fade in hasta cerraren un finale de cuerdas, que refuerza el dramatismo de
sus palabras. Como contraste, Eduardo Duhalde, en sudiscurso del 8 de febrero de 2002,
haempleado como fondo una ventanaal exterior, en la que se venlosjardines de la Residen-
ciaPresidencial de Olivos, con unaatmosferacompletamente diferente al de suantecesor,
matutina, inundada porla frescura de unaluz diafana, y despojada de toda rimbombancia.
Enambos, launica camara que captaal Presidente alolargo de su discurso va produciendo
unacompasado acercamiento casiimperceptible, hasta finalizar con un primer-primeri-
simo plano del rostro, en un ensayo de estrechar el contacto a través de lamirada.

Laestrategia presidencial: una puesta en escena.

Situémonosen el caso de la Presidenta Cristina Fernandez de Kirchner. Elaspecto ge-
neral de sus discursos en el uso de la Cadena Nacional marca un rotundo cambio respecto
delahistoria. Su figurase emplazaenespaciosamplios, enla quenoestasola, laacompara
un grupo, inclusomultitudinario. E1 25 de marzo de 2008, la Presidenta, desde el Salon Sur
dela CasaRosada, pronuncia su discurso frente aun auditorio que completala escena sélo
como tal: graciasaalgunos planos generales que mantienen la frontalidad de laescena, vemos
sololas cabezas delos presentes, que se hacen oir por sus aplausos en ciertos momentos. S6lo
algunos funcionarios, sentados también frente aese auditorio laacompanan, pero casino
aparecen en escena salvo de un modo marcadamente lateral. Esta escena es verdadera-
mente novedosa parala historia de los discursos presidenciales por Cadena Nacional.

Sinembargo, enlo venidero, vaa continuar introduciendo innovaciones que acenttian
el cambio de modelo. En el discurso del 31 de marzo de 2008, desde el Salon Blanco de la
Casade Gobierno, nosélo se organizé laescena con un gran auditorio, sino que esta presen-
ciase construy6 de un modo mucho mas detallado y complejo. Varias camaras contribuyen
aesacomplejidad: tomas de frente ala Presidenta, en diagonal y de frente al auditorio, masel
recorte de algunos primeros planos que individualizan a funcionarios y co-partidarios, re-
presentantes empresariales, de organizaciones intermedias, sindicalistas, artistas, etc. La
presidenta, por su parte, no hablasola: estarodeada por ministros y secretarios; en los la-
teralesalgunos estan dispuestos de frente al auditorio, otros de costado alaescena. Y un de-
talle singular mantiene la presencia de toda esa gente lamayor parte del tiempo en escena,
esdecir, mientras dominael primer plano frontal de la Presidenta: los espejos de las puer-
tas del salon blanco componen el fondo con losrostros reflejados de frente.

Esta puestaen escena conauditorio realzauna condicion subrepticia pero fundamental:
eldirectotelevisivo. Silosmensajes de los anteriores presidentes eran en directo o grabados
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(amenudo, eran grabados), noimportaba demasiado, ya que su “soledad” encapsulaba el ca-
racter deacontecimiento: adquiriasentido social a partir de suemision efectiva. Porel con-
trario, los discursos de Cristina con auditorio en presencia hubieran sido recibidos de
modo muy distinto si se supieran grabados yno transmitidos en directo.

Porotrolado, esa puesta de agregacion de entidades, tiene su corolario mas impor-
tante, sin embargo, en unasupresion: la de lamirada a camara. La primera mandataria, a
través de sumirada, solamente contactaa quienes estan presentes en lamismaescena, y
jamds mira ala camara. La puesta en escena televisiva se asemeja a una conferencia de
prensa o alatransmision informativa de un acto partidario (porlarelacion orador-audi-
torio, aunque éste no interviene ni pregunta, solo esta presente y expresa colectivamente
suaprobacion).

Hagamos una evaluacion de esto. El cambio de estrategia es verdaderamente pro-
fundo. Ylas hipotesis sobre sus razones no son simples. Quizas tenga que ver con un in-
tento de innovacion, de darle frescura al acto, aprovechando las cualidades de una
Presidenta que tiene un gran manejo de la oratoria espontanea, por oposicion alos ante-
riores mandatarios cuyos discursos amenudo eran leidos o estrictamente recitados de
memoria. Ciertamente, la configuracion de esa oratoria con un auditorio en presencia,
completalaescena, ylavuelve ain mas “natural”.!' Sin embargo, la transicion de unaes-
trategia canonizada hacia unainnovacion comporta riesgo; aqui seiialamos dos grandes
pérdidas. La principal esla yamencionada ausencia de la operacion especifica de media-
tizacion del contacto directo con el televidente a través de lamiradaa camara, adoptando
ensulugar, laforma de unaescena que se asemejaaladelaficcion: se trata de unasitua-
ciénenlaque el vehiculo de identificacion eslaentidad cuasi-viva que estda inmersa en la
escena. Frenteaello, el espectador solo puede re-ingresar ala escena por viade esaiden-
tificacion compleja que hadescrito Metz (1979) parael cine de ficcion, con alguno de los
sujetosalli figurados (incluido alliel sujeto colectivo “auditorio”, que funciona como pro-
tesis o prolongacion del espacio doméstico de expectacion). En términos de la teoria de
Peirce, y parasimplificar laidea, podriamos decir que se permuta un vinculo indicial por
unoiconico, un pasaje del contacto alaidentificacion. Por esta teoria sabemos que el pa-
saje de unadimension de lasemiosisa cualquier otra, representa laimposibilidad de una
“traduccion”literal, plena. Y en tal medida, esa traduccion o transcodificacion implica
pérdida. ;De qué perdida se trata? En primer lugar, dijimos ya que el contacto indicial su-
primidono puede ser restituido por otra via, y que el inicomodo en que el ciudadano-
televidente puede re-ingresar a esa escena es laidentificacion, lo que implica por tanto otra
relacion con esa escena presidencial. Entonces, hay que considerar el asunto de lacom-

"' Laparadojade todo discurso que se propone una puesta en escena de lano-puestaenescena: ;disimularlao
hacerlaevidente? ;mantenerlas costumbres o innovar? Como sea, yase sabe, en produccion laanulacion de la
puestaen escenaes unimposible, y en reconocimientono hay éxito ni fracaso garantizado: depende dela creencia.
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plejidad de estaidentificacion. Lainterpelacion mediatizadano constituye un colectivo
poridentificacion (semejanza/diferencia) sino por contacto: yo soy interpelado directa-
mente,y (adiferencia del contacto inter-individual, como podria ser un cara-a-cara o el
teléfono) en tanto sé que se trata de un medio de acceso ptblico, soy interpelado como
parte de un colectivo que en este caso es indiferente a la segmentacion. Esta diferenciacion
osegmentacion, que puede generar identificacion o contra-identificacion, solo puede arti-
cularse o bien por la palabra,'? o bien porla figuracion iconizante. Esta segunda opcion
eslaque se hace posible en el caso en que se introducen otras entidades que pueden acti-
varesta figuracion, donde laarticulacion de la palabra con la figuracion, consolida otro
tipo deidentificacion. Esto eslo que puede encontrarse en el caso (probablemente inédito
paralos discursos presidenciales por Cadena Nacional) de Cristina Fernandez de Kirch-
ner: “quiero convocar atodoslos argentinos, aaquellos que tal vezno les guste este mo-
delo...”. Elauditorio parael cual habla esta integrado por figuras politicas y de diferentes
sectores de lasociedad; el auditorio apoya con susola presencia o con aplausos y alguna
manifestacion verbal. Esaellosa quien habla, suauditorio, pero,noesaellosaquien se
refiere: habla de otros colectivos. Y quienes ocupan la posicion de televidentes no son ni
interpelados directamente, ninecesariamente identificados por los intermediarios que
componen el auditorio.

Hay aquiun cambio fuerte de estatuto del televidente frente aun mensaje de lafigura
Presidencial por Cadena Nacional. ;Dénde se inserta? ; Cémo es convocado? Podriasin-
tetizarse con un paralelismo verbal enunciativo: con lamiradaa camarase construye un “le
hablo austed, le hablo de otros”; sin mirada a cimara, lainterpelacion “a usted” queda cir-
cunscritaen laescenaintra-mediatica, y al televidente le queda elegiridentificarse con ese
usted o con (1os) otros colectivos.

Estose confirmaunay otravezen el discurso verbal. Cristina Fernandez de Kirchner,
frente alo que se erige como un conflicto planteado porun sector productivo a partir de un
grupo de medidasimpositivas del gobiernonacional, hace reiteradas aclaraciones de que
ellaes Presidenta de “todoslosargentinos”, y “no de unos pocos”, ala vez que caracterizaa
los sectores en protestacomo “los pequenios productores”, “algunos sectores”, “lo que esta
pasando”, quienes “se creen los duefios de la Argentina” entre los manifestantes se podia
vera “algunos defensores y defensoras de los genocidas”, asi como aparecen los propios
medios como un colectivo: “escribirse en letra de molde”, “algunos medios”, etc. La di-
mension simbolica de sudiscurso introduce y reafirma la cisura por donde pueden gestarse
contra-estrategias.

12 Aparicion delo simbalico (en el sentido de Peirce): quien hablamirando a camara, para generar un colectivo
deidentificacion, debe denominarunaespecificidad. Dela Rua, por citar un ejemplo, mirando a camara, dijo:

» o«

“lespidoalosjuecesque...”, “sepanlos concesionarios de los servicios publicos que ...”.
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Las contra-estrategias mediaticas.

Llamaremosaqui “contra-estrategia” a unaestrategia que puede atribuirse a la institu-
cion mediaticay por tanto se diferencia (atin cuando no puedadiscernirse en qué aspectos
exactamente) de unaestrategia de unainstitucion no-mediatica (en este caso, desde lo po-
litico, laestrategia presidencial), estrategia que precede alo que luego de ella hara cada
emisoratelevisiva. Porlo tanto, una “contra-estrategia” no necesariamente es una “anti-es-
trategia”, es decir, una estrategia contraria, opuesta: simplemente es otra, no coincidente
con laestrategia original, que introduce recursos que son atribuibles a la institucion me-
diatica. De ahi que la transmision que un canal de noticias hace del mensaje presidencial
seael resultado de la fusion inevitable (y no claramente delimitable) de dos estrategias: la de
laPresidenciayladel canal emisor. Las estrategias son operaciones complejas, que se re-
construyen en el analisis de las emisiones efectivamente producidas.

Los medios masivos siempre han sido actores politicos. Segun las épocas, esto se marca
condiferentes procedimientos, con mayor o menor intensidad, y desde que se ha consoli-
dadolaideologiadela prensaylos medios “independientes” como unalogica discursiva,
lounico que haprogresado es lasuspicacia. Cuando un Presidente decide dirigirse ala po-
blacion por Cadena Nacional, su estrategia esla de tomar el mejor provecho politico posi-
ble de sumediatizacion, montandose sobre los recursos que el medio (televisivo, en este
caso) dispone, a partir de una prescindencia completa de toda contra-estrategiamediatica. En
los casosen que el acto no es transmitido por esta cadena de emisoras (por ejemplo, cual-
quierade los discursos presidenciales de esasemanaagitadaentreel 25 de marzoyel 1°de
abrilde 2008), también es cierto que se busca controlar las variaciones posibles de la trans-
mision, no sélo en cuanto informacion periodistica, sino sobre todo en tanto puesta en es-
cena: porejemplo, pautando laubicacion de las camaras, configurando un escenario que
remarque al maximo la estrategia controladay reduzcaal minimo las posibles contra-es-
trategias que losmedios pretendan aplicar.

Pero como en ninguno de los tres discursos que analizamos, se emple6 la Cadena Na-

cional®®

,el gobierno quedoé durante buena parte del periodo de pugna con el sector agro-
pecuario, amerced de las contra-estrategias de los medios, que tomaron posicion (por uno
uotrosector) enesa pugna. La contra-estrategia comun a todos los canales de noticias co-
mienza por lainsercion de textos en pantalla (videograph) que van enmarcando, comen-
tando o citando fragmentos de lo dicho porla oradora,amodo de titular periodistico.
Pero durante el discurso del dia 25, en los canales Todo Noticias (TN) y Canal 26 se uti-

lizo ademas—enun comienzo, timiday tentativamente—un recurso de la pantalla-en-la-

3 La primeravez que la Cristina Fernandez de Kirchner dio un discurso por cadenanacional para un anuncio
(es decir, fuera delos actos protocolares de gobierno, como suasuncion el 10 de diciembre de 2007 o laaper-
tura de sesiones ordinarias del Congreso, el 1°marzo de 2008) fue el 9 de junio de 2008.
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pantallaenla que, mientraslaPresidenta hablabaal pais, se podia ver en simultaneo ama-
nifestantes del sector rural que, apostados en las rutas como parte de una protesta, escu-
chaban el discursoy gesticulaban frente a camara en respuestaalos diferentes dichos de la
Presidenta. Esa visibilidad de un sector que se asume como perjudicado porlas medidas,
pone en escena una tension compleja, porque condensamultiplesniveles:

-figuracion de unaescena comunicacional “completa” en pantalla: alguien habla, al-
guien escucha;

- quien habla (Ia Presidenta), habla a presentes (su auditorio inmediato), y habla de au-
sentes (productores agropecuarios); estos ausentes aparecen re-presentados en panta-
lla pero en otraescena (no estan en Casa de Gobierno sino en las rutas);
-hayuntercero excluido (es decir, niinterpelado nireferido): el televidente;

-ese tercero excluido, eventualmente puede sentirse interpelado o referido, segun si
asume larepresentacion de la ciudadaniaaludida o referida;

-figuracion de laescena meta-comunicacional: la puestaen equivalencia comunica-
cional (hablante-oyente) de dosactores politicos (gobierno, sector rural), relacionados
respecto de unasunto (medidas economicas) por contraposicion: reafirmacion versus
rechazo amedidas econdmicas. Esto produce otra transicion a nivel representacional: la
Presidenta, representante de todos, se vuelve equivalente (por oposicion) a un sector, y
por tanto se convierte en representante parcial.

Situacioninédita. La figura presidencial, dirigiéndose ala totalidad de lapoblacion en
su caracter de representante institucional de los ciudadanos, es “reducida” aun sector par-
cial en pugna con otro sector. Este gesto tiene tanto peso que, en los sucesivos discursos (el
del 27 de marzo, desde un espacionoinstitucional y el del 31 de marzo, desde Casa de Go-
bierno), se volvera el modo en que estos discursos habrian de televisarse. En un recorrido
pordiferentes canales de noticias y otros canales que transmitieron el acto del 27 de marzo
desde Parque Norte, pueden verse dos contra-estrategias bien definidas: mientras algunos
canales ponen en pantallaalaPresidenta, con el agregado de videographs tinicamente,'*
otros canalescomponen, a través de la pantalla-en-la-pantalla, la contra-estrategia men-
cionada, donde la pantalla principal con la Presidenta contiene en una segunda pantalla
mas pequena, amediaalturayaladerecha,laimagen delosruralistasen las rutas, y titulos
que trabajan sobre laactivacion de la tension mencionada.'” No casualmente, ambas con-

* Algunosttitulos: “Paro del campo: habla Cristina” (Cronica TV), “Cristina Fernandez de Kirchner. Presidenta
de la Nacion” (Canal 7), “Cristina Fernandez de Kirchner. Presidenta de la Nacion. En vivo desde Parque
Norte” (Canal Rural), “Directo. Habla Cristina” (América).

15 Citamos a continuacion, el primer titulo parala pantalla principal, y el segundo parala pantallamas pequena,
yentre paréntesis el canal emisor:

- Canal 13:“Vivo Parque Norte”, “Los cortes (+ una citadirecta del discurso)”
- Telefé: “Costanera. Paro del campo dia 15. Hablala Presidenta”, “Gualeguaychu”
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tra-estrategias coinciden con el posicionamiento de los canales respecto del Gobierno: la
primeraes (con excepciones) la de canales que apoyan las medidas del gobierno, lasegunda
esladelos que se oponen. Agreguemos dosacentuacionesalasegunda contra-estrategia:
enlatransmision del discurso del 27 demarzo, TN invierte el orden de importancia de la
pantalla-en-la-pantalla: pone en la pantallamas grande alos ruralistas y en la mas pequena
alaPresidenta;'® durante el discurso del 31 de marzo, el canal A24 sobre un fondo neutro
divide la pantalla en dos cuadrilateros de similar tamano: en el de laizquierda se ubicaun
primer plano del dirigente rural De Angelis que escuchalos anuncios, y en el de laderecha
la Presidentahablando. Esta particion de la pantallaen dos mitades es una disposicion gra-
fica que organizaunaequiponderacion, unaequivalencia de los (aparentes) interlocutores.

Estrategiasy transiciones.

Para hacer un balance posterior al analisis de este episodio singular, deberiamos co-
menzar por sefialar la conformacion de dos espacios discursivos correspondientes a dos
modelos de estrategia presidencial:

-unespacio discursivo unificador'” y complementario'®, consolidado alo largo de los
anosy las presidencias (sin dudas, el tiempo ha hecho lo suyo) como un modelo fuerte,
canonico, asentado sobre unaarticulacion entre Estado e institucién mediatica, cuerpo
y espacio, palabray contacto, presidenciay ciudadania, que ala vez mantiene al Presi-
dente en unaespacialidad recortada de la del resto de los ciudadanos, exclusivamente
presidencial, en una dimension que es producto de laarticulacion indisoluble entre el

- Canal 9: “Vivo - P. Norte. (+ cita directa) Habla Cristina”, “Gualeguaychd”.

- Canal 6 de Misiones: “Presidenta Cristina Kirchner. Mensaje por paro en el campo”. “Entre Rios”.

-CNN enespanol: “La protesta del campo (+ una citaindirecta del discurso)”, “Gualeguaychu”.

Notese que justamente los mismos canales que incluyen una segunda pantalla, son aquellos que titulan con
citas (directas oindirectas) del discurso de la Presidenta.

18 TN es el caso que mas extrema la contra-estrategia: la pantalla principal contiene a los ruralistas con los si-
guientes titulos: “Habla Cristina. El campo espera. Vivo los cortes siguen el discurso”, y lamas pequenaala Pre-
sidenta: “Vivo-Pque. Norte”.

7 Alaclasificacion que Lang y Lang hacen de acontecimientos que tendrian lugar ain sin pablico, y aconteci-
mientos que solo tienen lugar para un publico, Dayan y Katz la cruzan con las categorias de acontecimientos
“unificadores”y “polémicos”, lo que da cuatro tipos de acontecimientos: “Ceremonia (unificador/ptblico como
testigo), Espectdculo (unificador/publico necesario), Debate esotérico (polémico/ publico como testigo) y Ac-
cion antagonista (polémico/publico necesario)” (Dayany Katz, op.cit, 190-191). Proponemos la diferenciacion
enbase aeste par de dtios conceptuales, donde vemos que la puesta en escena pasa de unificador a polémico,
y delaausenciade publicoalapresencia del mismo en caracter de testigo, lo que daria como resultado catalo-
garlaestrategia de la Presidenta Cristina Fernandez de Kirchner como debate esotérico.

'#Ladiferenciacion entre simetria y complementariedad como tipos de relaciones e intercambios, la retomamos
deBateson [1972]1991:135ysss.

52



Eljuegodelamirada...

Estadoyel medio televisivo. Este espacio tiene su base en la transmision por Cadena
Nacional y su consumacion mas plenaen los mensajes dirigidos a la ciudadanta.
-unespacio polémicoy simetrizado en el sentido de que no recorta su contigtiidad con la
realidad yla sociedad: un cuerpo presidencial no pegado ala pantalla, sino mas bien re-
situado entre otros y frente a otros, en una dimension que, por lo tanto, no contiene ala
figura presidencial en exclusividad,'® y admite, porlo tanto, alinearse en un eje de se-
mejanzas/diferencias con otro(s).?°

Este segundo espacionoes, en verdad, novedoso: yadesde unaera pre-televisiva, por
elcine, tenemos lasimagenes de Presidentes enel balcon de la CasaRosada o en grandes
actos publicosy abiertos, asi como en inauguraciones, desfiles, entrevistas publicas, etc.,
encontacto conla “realidad”,1a “sociedad”, el “pueblo”, etc. Ahora bien, sefialar el caso que
hemoselegidonosllevaaencontrar unatension singular, ladel espacio en el que se figura
la contigiiidad con los representados, pero situados en el dmbito del propio gobierno, en uso de
latelevision para dirigirse ala ciudadania: es una tension entre dos espacios discursivos di-
ferentes, que podriamos senalar como mutuamente excluyentes (al menos paralahistoria
discursiva de Argentina).!

Silaestrategiade lapresidenta Cristina Fernandez de Kirchner enlos casos menciona-
dosintrodujola figuracion de un contacto con la “realidad” yla “sociedad”, nos encontra-
mos con que éstas son abstracciones cuya figuracion (finalmente imposible) deja resquicios
parauna contra-figuracion. Elefecto que puede producirse en una épocaen que los me-
dios tienen sus propias estrategias es el de construir un discurso del Presidente de todos los
argentinos comosi fueraun acto partidario, o la contraposicion (o “desmentida”) de los co-
lectivosinvocados, a través de laintercalacion de otras figuraciones.*

Enestosepisodios, las contra-estrategias de los canales disidentes con el Gobierno pu-
dieron articularse, debido como minimo a tres factores:

19 Evitamos, asu vez, para esta diferenciacion, el empleo de metaforas del tipo de la oposicion sagrado/profano
osimilares, ya que no describen operaciones de produccion de estrategias sino resultados o efectos de las mis-
mas. Nadaesintrinsecamente “sagrado”, sino a partir de que logra ser reconocido como tal.

20Precisamente este asunto ha sido muy problematicoalahora de aceptar o no una participacion en los deba-
teselectorales por parte de presidentesen ejercicio, yalahorade pactarlas reglas del debate, dado que mien-
tras acontece el debate, se vuelve simétrica una relacion que el cargo mismo de Presidente asigna como
complementaria respecto de todos los demas ciudadanos. (Dos casos analizados, el debate entre Giscard y Mi-
terrand en la contienda presidencial francesa de 1981 (Veron 1985b) y el de ‘Lula’ Da Silvay José Serra (Fausto
Neto, Verony Rubim, 2003).

I Laespacialidad del balcon de la Casa Rosada frente alas multitudes en Plaza de Mayo construye claramente
otro encuadre enunciativo. Recuérdese, por ejemplo, el discurso del Presidente Alfonsin en Semana Santa de
1987.

22 A cadaapelacion o denominacion que la Presidenta hacia en sus discursos respecto de los productores rura-
les, algunos canales respondian con una inmediata figuracion de individuos del sector rural, lo que inevita-
blemente pone en juego el eje semejanza/diferencia entre lo aludido ylo mostrado, con dos grandes efectos de
sentido posibles: lacorroboracion o ladesmentida.
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-un factor facilitado por ciertos aspectos de la estrategia presidencial, a saber: la figura-
cion de unauditorio compuesto por representantes sociales, localizado en Casa de Go-
bierno, lamencion de sectores en tercera persona, y lamodalizacion que implica sobre
sudiscurso verbal el cambio de lamiradaa camara por la direccion de su contactoe in-
terpelacion con el auditorio presente;

-otro, originado en contra-estrategias mediaticas que hacen hincapié en la dimension
delarepresentacion parcial (entiéndase “partidaria”, “ideologica”, “de modelo de pais”,
etc.) delafigura presidencial, porencimade la representacion global de sus connacio-
nales, lo que essubrayadoatravés delaseleccion de fragmentos verbales, y de la figu-
racion de sectores aludidos que, o bien demuestran su descontento frente amedidas
anunciadas, o bien tensionan iconicamente los imaginarios de los colectivos nombrados;
-yuntercer factor, situacionalmente contingente, ajeno a las estrategias como tales, que
esla“visibilidad” del colectivo figurado: el sector rural se patentiza en individuos y gru-
pos que han cortado las rutas o se manifiestan en diferentes puntos del pais, lo que no
esfactible para cualquier coyuntura.

Es muy interesante lo sucedido: la serie de discursos producidos en esta semana de

marzo, fue transmitidano sélo porlos canales de noticias y las radios, sino también por los
canales “de aire” (que interrumpieron su programacion para hacerlo), generando una vir-

tual pero efectiva “cadenanacional” espontanea: Cristinano utilizo la Cadena Nacional du-

rante la semana que hemos analizado. Luego hizo un uso intensivo de lamisma, quizas

comounmodo de controlarlas contra-estrategias de los medios, y no podemos evitar re-

cordar que fue gravemente criticada porello.

En general, las estrategias se caracterizan mas por sus grandes permanencias que por

sus pequenas transiciones (transiciones entre espacios representacionales, entre dimen-

siones del sentido), pero éstas tltimas, por minasculas que sean, también pueden ser la
fuente delos grandes cambios.
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CAPITULO 3

Tres escenarios para Cristina. Protocolos, ceremonias
ymovilizaciones durante el conflicto del campo.

Mariano Fernandez (2013)

Enalgin momento delano 2008 Cristina Fernandez de Kirchner se convirtié en Cris-
tina. Yaera Presidentay ya tenia una extensa trayectoria politica como legisladora. Pero en
algin momento que no coincide con el calendario electoral ni con unciones constitucio-
nales, Cristina se convirtié en Cristina. No lo sabiamos, pero alli, frente a nosotros, en
nuestros televisores, probablemente entre el 25 de marzoy el 1 de abril de 2008, se fue des-
plegandola figura de unalideralaque el aval de las urnas parecia, apenas tres meses des-
pués de asumida como Presidenta, no serle suficiente. Enla Casa Rosada, en Parque Norte
yenlaPlazade Mayo, Cristina puso en escenaimagenes de una autoridad politica que bus-
cabasus fundamentos en el masalla del resultado electoral.

Eneste capitulo vamosa estudiar el espectaculo de la configuracion publica de un li-
derazgo politico. Hablamos de configuracion publica porque nonosinteresaindagaren
eventuales cualidades personales extraordinarias—el “carisma”—ni tampoco en el tejido
dindmicoy cambiante de lasalianzas, necesarias y convenientes, que todo jefe presiden-
cial necesita hilvanar parasostenerse. Lo que nos interesa son las escenas—televisadas, por
eso publicas—que, en un contexto determinado, instauran formas de liderazgo que, bajo
otras condiciones, hubieran sido diferentes. Si se quiere, nos interesala contingencia como
factor de constitucion de un liderazgo. Podriamos decirlo asi: masalla de las considera-
ciones particulares sobre la figura de Cristina, su rol como lider politico se fue haciendo al
calor de unaserie de acontecimientosy del modo en que los enfrentd, no séloapartir de
decisiones de politica estatal sino por como eligio gestionar publicamente las relaciones
entre ellaysu gobierno conlosactores politicos, singularesy colectivos, y en particular,
conlaciudadania.

Cuando se buscaanalizarla constitucion de un liderazgo el pasaje de lo privadoalo pu-
blicono puede pensarse como un doblez. Se trata de dos instancias sometidas a logicas es-
pecificas. Acordar con organizaciones sociales, o con gremios, 0 con pequenas empresas o
con camaras industriales a cambio espacios politicos estatales o subsidios o beneficios im-
positivos nonos permitird jamas entender como, mas tarde, ese mosaico de acuerdos se tra-
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duceenlarepresentacion ptblicade las relaciones entre esos actores y quien ejerce un li-
derazgo politico presidencial.

Agreguemosalgo mas. Una persona que se convierte en liderno es siempre el mismo
lider. Elliderazgo de Cristinani fue uno, ni ella fue lamismaalolargo de sus dos periodos
de gobierno. Paralaciencia politicala propianocion de “liderazgo” estaatadaa una tem-
poralidad: la del proceso por el cual se constituye un “lider” a partir de las relaciones que va
entablando conlos diferentes actores politicos: su partido, la ciudadania, la oposicion, los
movimientos sociales. Ollier (2014: 116-117) distingue la figura del “lider” (como indivi-
duo particularinvestido de un poder decisional) de la del “liderazgo” en tanto ésta ultima
debe entenderse porlanaturaleza de laaccion decisional realizada por ese individuo. Elli-
derazgo, entonces, resulta de unaactividad que supone unarelacion que se activa parare-
solver determinado problema o para promover un resultado decisional deseado, que se
desarrollaen un contextoy en un tiempo. En una democracia representativa, en situacion
de pluralismo de partidos, la temporalidad resultaun condicionante parala constitucion
deliderazgos, ya que éstosestan atados, en gran medida, al periodo electoral y al control
delosrecursosestatales.

No es extrano sinomas bien consecuente que desde el analisis de los discursos politi-
cos también se proponga unaidea similar. Como lo han planteado Sigal y Veron (2008) en
suestudio del discurso peronista: “un lider politico no es jamas un personaje cristalizado,
como sise tratara de unaimagen estatica que, poseedora de un poder ‘carismatico’, con-
centraria, porrazones de ‘personalidad’, la fascinacion y la creencia de lasmasas. (...) un
lidernoesotracosaque un operador (...) porel que pasan los mecanismos de construc-
cion de unaserie de relaciones fundamentales: del enunciador con sus destinatarios, del
enunciadores con sus adversarios, del enunciador con las entidades imaginarias que com-
ponen el espacio propio del discurso politico”.

Hubo, claro, unacontecimiento que marcé los dos periodos de gobierno de Cristina, y
que, en particular, instauré las modalidades bajo las cuales, en el curso de los siguientes
ochoanos, ella se exhibié comolideren el espacio ptblico. Entre otras razones porque este
acontecimiento se convirtié en una disputa por larepresentacion, un desafio a su autori-
dad politicay, porextension, alos fundamentos de la legitimidad que sostienen las deci-
siones de quienes han sido electos por el voto popular contrastada y competida con la
legitimidad restringida de la que estan investidos los representantes de “intereses secto-
riales”. Ese acontecimiento fue el “conflicto del campo™.

!'Ningtn rotulo parece ofrecer una descripcion abarcadora, multidimensional, que le haga justicia ala poli-
valencia del conflicto. Entre otras razones, porque la definicion legitima del tipo de conflicto (lock-out, paro,
rebelion) y lasidentificaciones y autoidentificaciones de los protagonistas (“el campo”, la“oligarquia terrate-
niente”, “piquetes de laabundancia”, “larebelion del interior”, “el pueblo argentino”, “enfrentamiento inter-
burgués”) fueron uno de los objetos del enfrentamiento, y sélo la prioridad otorgada por el observador
fundamentala opcion por unau otra. Conservaremos aqui, deliberadamente, un roétulo mas bien genérico

pero efectivo.

56



Tres escenarios para Cristina...

Esimposible, y probablemente vano, imaginar qué hubiese sido de la figura de Cristina
siese conflictono se hubiera producido. Pero puestaalli, enfrentada a un entramado com-
plejoy poderoso de actores sociales que impugnaban yano sélo una medida especifica
sino su propia figuray sulegitimidad, Cristina exhibi6 al menos tres formas de liderazgo
que necesitaron de tres escenarios propios para desplegarse. No s6lo hablé como Presidenta
desdelaCasaRosaday por Cadena Nacional; hablo, también, como unallider partidaria, en
ceremonias partisanas, apoyada por su militanciaembanderada; y hablo, finalmente, como
unalider popular, frente aun colectivo movilizado pero sin distinciones partidarias, en la
Plaza de Mayo. Tres tipos de liderazgo, tres formas de legitimidad, tres colectivos como
destinatarios. .. tresescenarios (televisados) para Cristina.

El conflicto del campo: delo bipolaralo ternario.

Entreel 11 demarzoyel 17 dejulio de 2008 el Gobiernonacional argentino enfrenté
un proceso sin precedentes de protestas—movilizaciones, cortes de ruta, cese de comer-
cializacion de bienes, asambleas—liderado por las cuatro organizaciones politicas mas im-
portantes del sector agropecuario?. Un amplio repertorio de acciones directas, recurso
habitual de los sectores subalternos (victimas inefables de las crisis economicas y politicas)
se desplegaba sobre los espacios ptblicos pero esta vez los protagonistas eran productores
agropecuarios, empresarios, dirigentes gremiales y clases medias refractarias al Gobierno.

Las protestas comenzaron como una clasica reaccion sectorial al aumento en las ali-
cuotas de los derechos de exportacion de granos (en particular, de la soja) pero trascen-
dieronrapidamente el reclamo puntual hasta convertirse en unaimpugnacion politica al
gobierno de Cristina Fernandez de Kirchner, quien habia asumido la presidencia de laNa-
cidnapenas tres meses antes’.

Elpasaje acelerado* desde un reclamo corporativo y circunscripto a unamovilizacion
politica transectorial se visibiliz6 en la concurrencia de actores politicos, empresariales y
gremialesno directamente implicados en lamedida, pero también de franjas de poblacion
delos centros urbanos, predominantemente de sus sectores medios y altos. Este doble mo-
vimiento de expansion de la base social y despliegue geografico de la protestay de amplia-

?Sociedad Rural Argentina (SRA), Confederaciones Rurales Argentinas (CRA), Federacion Agraria Argentina
(FAA)y Coninagro (Confederacion Intercooperativa Agropecuaria).

? Cristina Fernandez fue electa presidenta de laNacion el 28 de octubre de 2007 con el 45,29% de los votos, en
una formulaintegrada por el radical Julio Cleto Cobos. E1 10 de diciembre de 2007 asumio como la primera
Presidentaelegida porel voto ciudadano.

*Conviene recordar que lasentidades agropecuarias nucleadas en lo que se denominé Mesa de Enlace Agro-
pecuario anunciaron un cese de comercializacion el 11 de marzoy que una semana después se registraban 300
cortesderuta, y que yael 25 de marzo se produjeron las primeras protestas en los centros de las principales ciu-
dades del pais: Ciudad de Buenos Aires, Rosario, Santa Fe, entre otras.
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cion de las manifestaciones de apoyo extra-sectorial (incluidos partidos politicos con re-
presentacion parlamentaria) tornaron verosimil la emergencia y consolidacion del
“campo” como unactor politico organizado, a tal punto que los dirigentes agropecuarios
tomaron como interlocutorala “ciudadania” en su conjunto, frente ala cual llegaron a pro-
poner “otromodelo de pais”.

Por su propia contextura, pero también por sus efectos, el “conflicto del campo”
puede reclamar parasi varios capitulos en lavida ptublica de la Argentina contempora-
nea. Enretrospectiva, puede ser considerado un hecho clave en el devenir del kirchne-
rismo como una identidad politica singular, el punto de contraste entre dos “ciclos”
(Novaro,2011:110), tanto por el modo en que el conflicto habilité unaracionalizacion
ex post facto de la insercion del kirchnerismo en una tradicion nacional-popular
(Svampa, 2011: 19) cuanto porque, recortado sobre el fondo del periodo de gobierno de
Neéstor Kirchner, fue la primeravez desde 2003 que el gobierno nacional encontrabaun
antagonistaencarnado en actores con capacidad de movilizacién actual, que impugnaron
globalmente la legitimidad del gobierno nacional apenas 100 dias después de asumida
Cristina Fernandez’.

Sehadebatido yescrito mucho sobre el rol de los medios de comunicacion durante el
conflicto, yen particular—o casi exclusivamente—sobre los diarios: sobre su utilidad fun-
cional y su trabajo como actores politicos, sobre su contribucion a una percepcion binaria
del conflicto, suapoyo ala protestaagropecuaria, sus efectos en lainstalacion publica de
una dirigencia rural hastaentonces desconocida®. Menos se ha hablado, sin embargo, de
estaevidencia: el conflicto del campo fue un conflicto televisado. Y si bien alos canales de
noticias se les podrian endosar similares observaciones que a la prensa grafica, hay algo que
no depende so6lo de lasinstituciones mediaticas sino del propio dispositivo televisivo y de
latelevision como medio, en especial cuando se piensa en lasnecesidades y urgencias que
dominaron aquellos 129 dias. Desde el punto de vista del enunciador politico, y en espe-
cial de aquel que ocupa un cargo excepcional como el de Presidente, y mas atin cuando
debe hablaren el marco de un conflicto que se ha polarizado (es decir, que hareducido los
matices frente a un problema dos posiciones contradictorias) no hay otro medio que
ofrezcalas condicionesideales pararesponder aesas exigencias que la television.

Si, como tendencia dominante, el conflicto adquiri6 una forma polarizada, el anali-
sisdelasintervenciones ptblicas de Cristina (asi como las de los dirigentes de 1a Mesa de

°Es probable que el conflicto con el sector agropecuario haya generado las condiciones para el kirchnerismo
seidentificara de manera coherente con la tradicion nacional-popular (“momento” que, para Svampa se con-
solida conlaaprobacion delaLey de Servicios de Comunicacion Audiovisual,en 2009, y con el fallecimiento
delex presidente, en octubre de 2010), pero s6lo pudo hacerlo porque en el periodo previo—digamos, enla se-
gundamitad de la presidencia de Néstor Kirchner- ya se habiaempezado a consolidar un imaginario politico
que Monteroy Vincentsintetizaron con el nombre de “el kirchnerismo puro” (2013: 141-144).

®Barsky y Davila, 2008; Becerray Lopez, 2009; Aroskind y Vommaro, 2010; Hora, 2010; Teubal y Palmisano,
2010; Kitzberger,2011; Aruguete y Zunino, 2012.
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Enlace”) muestran que el formato politico del proceso, aunque binario, siempre propen-
didavolverse ternario porque en todo momento lo que se puso en juego —al menos, siem-
pre que fue necesario exponer mediaticamente posiciones— fue el reconocimiento y la
busquedadeapoyo deun tercero: “laciudadania”, “la opinion publica”, “la gente”, “el pue-
bloargentino”.

Poresoelestudio delosactos televisados esimportante: las acciones que se desarrolla-
ronen el espacio ptublico durante el conflicto no podian apuntar sélo a medir relaciones de
fuerza porlapuestaen escenade la propia capacidad de movilizacion, sino que debieron
asumir la dimension “comunicativa” de laaccion colectiva: es decir, debieron definir “la
capacidad delaaccion para generar un publico susceptible de apropiarel reclamo” (Nais-
htat, 1999).Y ésto en dos sentidos: debido a que el conflicto tuvo una expansion social, po-
litica y geografica nacional, esos actos fueron una instancia en que se busco reforzar el
vinculo conlas propias fuerzas no presentes, polemizar consignas y argumentos y dispu-
tar simbologia politica con el adversario, pero también se traté de acontecimientos que
buscaron la “formacion de unaaudiencia” que —alaluz de los discursos que someteremos
aanalisis—tuvo que desbordar el campo de lo que Veron (1987) denomina “prodestinata-
rios”y “contradestinatarios”: esos discursos buscaron laatencion de aquella porcion de la
ciudadania que se supone noinvolucrada, a priori, a favor de uno u otro sector. Fueron,
pues, acontecimientos que se estructuraron segun el dispositivo de enunciacion propio de
ladiscursividad politica.

Eltercero como principio regulador: la television ylanaturaleza
delapuestaenescena.

Cuando se habla de mediatizacion (Hjarvard, 2008y 2014), y en especial cuando se
trata de la que produce la television, uno de los problemas centrales es el del control de la
puestaenescena. Controlarla puestaen escenano sélo esadministrar lacomposicion de
un espacio—consusroles definidos, sus personajes principales, sus simbolos—sino tam-
bién decidir como esa escena sera exhibida. Control de puesta escenaes, también, control
del punto de vista. En television, ademas, laescenano es solo una topografia, sino una du-
racion: hay tiempos, ritmos, compases, a veces deliberadamente generados y otras espon-
taneos, alos que las camaras deben adaptarse.

"Ladirigencia de la Mesa de Enlace se vio rapidamente expuesta a hablar yano sélo como representante de un
sector, sino como portavoz de amplios segmentosla ciudadania; el 15 de julio de 2008, en un multitudinario
actorealizado en Capital Federalenla previaalavotacion enel Senado de laNacion que decidiriala suerte de
laResolucion 125, 1adirigenciaagropecuariallegd a proponer un proyecto alternativo de “modelo de pais”.
Ver Stoessel y Fernandez (2012).
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Mostrary ser visto: pero por quién, para quién? La mediatizacion televisiva de acon-
tecimientos publicos revela con claridad lanaturaleza triangular de la discursividad pu-
blica. Esa naturaleza triangular tiene como indicador preferente la presencia de una
camara. Lacamaraeselindicador del mds alld, es decir, de un espacio de circulacion que
quien emite o hablano puede controlar, o al menos no puede controlar completamente.
Esemasallanoesunespacioimaginario, es un espacio habitado porindividuosy colec-
tivos: jubilados, jovenes militantes, amas de casa, empleados bancarios, personas que de-
finen suser ciudadano en funcion de los impuestos que pagan, de intensos consumidores
deactualidad mediatica, de trabajadores formales calificados y trabajadores informales,
también calificadosa veces; en ese espacio hay policias, artesanos, taxistas y psicologos,
hay activas militantes feministas y machistas no asumidos, hay peronistas y radicales, hay
estudiantes universitarios y jovenes trabajadores que jamas pisaran una universidad.
;Qué hiloune esadiversidad, como hablarle aesamultiplicidad? ;En calidad de qué in-
terpelarla, como hablarles atodos al mismo tiempo cuando no es posible abarcarla en su
heterogeneidad?

Hay una “solucion” formal, ofrecida por el propio sistema democratico: todosy todas,
masalldaymasaca de sus diferencias, forman parte de la ciudadania. Desde el punto de vista
delenunciador politico presidencial, este es un presupuesto necesario, vital: el enuncia-
dornole hablaaun grupo delimitado porintereses estrechos—es decir, auninterlocutor
facil-sinoaun gran colectivo que, porencima de sus singularidades internas, se define
porque le concierne y le interesa el devenir de la vida comunitaria. Como se ve, se trata de
unasituacion excepcional, sélo equivalente ala campana electoral que precede aunaelec-
cion presidencial.

Agreguemosalgo mas: sealo que fuera que ese enunciador politico vaya a decir, no hay
mejor lugar—ono habia, al menos, hasta hace poco tiempo®~donde esa posibilidad de ha-
blarle al conjunto de la ciudadania fuera factible que en y porlatelevision. He ahiuna ver-
dadera condicion de produccion, que no sélo es “mediatica” sino institucional, porque
afectaal funcionamiento mismo del sistema politico.

Ese Tercero puede concebirse como un regulador discursivo, pero en tanto es necesario
encarnarlo—puesno se le hablaaunaabstraccion- se convierte en un interpretante del ima-
ginario politico. Digamos, ; quiénes son esos—que suponemos miles, tal vez millones—para
los que se televisauna movilizacién gubernamental? Los actos televisados organizados por
el Gobiernonacional durante el conflicto del campo son, en este sentido, lo opuestoalos
discursos producidoseny paralas redes sociales; son lo opuesto ala segmentacion. Laseg-
mentacion, como se sabe, siempre es doble, operaen produccion y en reconocimiento (en
esemasalla, lasociedad, que esun inmenso colectivo hecho de pequenos colectivos que ni

$En 2008 ni Facebook ni Twitter estaban consolidados como herramientas de comunicacion segmentada, al
menos para lacomunicacion politica.
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siquieradialogan entre si). O bien al revés: como se lasupone en reconocimiento, se debe
armar un discurso que puedaadaptarse aella. En cambio, un discurso televisado (yni ha-
blar si se trata de un acto emitido por Cadena Nacional) trabaja sobre la hipotesis de un
destinatario que solo podemos pensar bajo la figura formal y abstracta, tnica, del ciuda-
dano. Como el contexto en que se producen estosactos es el de un enfrentamiento, el in-
flujo de esa figuraes central; de otramanera, no se justifica su televisacion.

Poresolanocion de tercero—vacia, abstracta, indefinida en suidentidad—estil, ya que
finalmente el estudio comparado de los discursos nos muestra que una parte de la estrate-
giapoliticase juegaen como encarnar aese tercero. El estatuto de ese espectador no es empi-
rico;no esunsujetosocial, ni una cantidad: no puede medirse. Es una presencia que opera
sobre las condiciones de produccion de la faz comunicacional de todaaccion politicaen
marcos de pluralidad democratica.

Enesesentido, el terceroesun regulador discursivo: hay aspectos de los discursos po-
liticos que solo pueden entenderse como adaptacion alas hipotesis sobre ese Tercero, que
siempre esuna hipotesis sobre laconformacion de colectivos. Si hablamos de Tercero—ast,
ensingular- es porque buscamos indicar una posicién en un intercambio, pero no porque
se trate de unaentidad homogénea. En una democracia como laargentina—que, en este
punto, no esunaexcepcion—esaentidad, el ciudadano, se superpone con otra, por mucho
tiempo desmerecida comosise tratarade un ser de grado inferior: los puiblicos medidticos®.

Excurso: unestado dela cuestion.

Estaideadelaestructuratriangular de los discursos publicos mediatizados ni esnues-
tra, niesnueva. Haestado, porel contrario, en el centro de algunos debates en cuanto con-
cierne, al mismo tiempo, al funcionamiento del espacio publico, al discurso politico, al
desarrollo de laaccion politica colectivaen laesfera publica, y en tanto implica la consti-
tucion de unsujeto colectivo que no coincide con el “nosotros” ni con el “ellos” que funda
—segtn lavieja formula de Carl Schmitt (1998 [1932])-laespecificidad de lo politico como
dominio auténomo en lavidasocial.

S6loamodo de muestra vamos a glosar algunos autores que se han interesado por este
aspecto de ladinamica triangular del espacio publico. Estosautores no trabajan sobre un

?Hay una opinion muy difundida, tanto en ambitos académicos como fuera de ellos, segtin la cual el interpre-
tante de la politica serian los habitantes concebidos como “ciudadanos”, mientras que los medios construirian
ese interpretante en términos de “consumidor”. Estono eserrado globalmente: el Publico de losmediosnoes
soloeldelos ciudadanosinteresadosen el curso de la vida politica; mas bien, ese Pablico esheterogéneo y frag-
mentado, en funcion del tipo de consumo de medios que realice. Sin embargo, eso no quita que, en determina-
das coyunturas, tanto los politicos como los periodistas procuren incidir en el Publico en su faz de ciudadano,
como participante activo e interesado en las circunstancias politicas. Tal es el caso del estudio que aqui pre-
tendemos realizar.
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mismo concepto, pero entendemos que si terminan por atribuir una misma funcién a esa
entidad que, por definicion, se ubica en una posicion externa (y por eso constitutiva) frente
alosacontecimientos que se desarrollan en el espacio publico.

Una primerareferenciaeslade Hannah Arendt, que en sus reflexiones sobre la filoso-
fia politica de Kant (Arendt, 1978y 2003) reconstruye la funcion del “espectador”en la
constitucion del significado delos acontecimientos historicos. El marco general de lare-
flexion de Kant (y por extension, de Arendt) es la oposicion entre laaccion y la percepcion,
entre laaccionyeljuicio. En Lavidadel Espiritu, Arendt escribe, glosando a Kant, que noes
laaccion, sinola contemplacion delaaccion, “lo que revelala otra cosa, es decir, el signifi-
cadodeltodo. Esel espectador, no el actor, quien posee la clave del significado de los actos
humanos—losespectadores de Kant, y esto eslo decisivo, s6lo existen en la dimension plu-
ral, yasies posible llegara una filosofia politica”.

Se planteauna oposicion, “un choque” dice Arendt, entre el principio a partir del cual
seactuay el principio que rige el juicio. El “espectador” (que podriamos considerar, ya, el
Interpretante de los acontecimientos politicos para Kant) es el inico capaz de realizar un
“juicio politico”, en tanto no esta implicado, por definicion, en lasacciones que juzga.

En la linea general trazada por Arendt, pero en una perspectiva aplicada, Naishtat
(1999,2004) senala que “larelevancia del espacio publico y de los publicos democraticos”
instaura condiciones de posibilidad paralaaccion comunicativa de las protestas sociales:
porunlado,impide que una protesta se constituya como meraaccion de fuerza; y,en con-
secuencia, hace que todaaccion colectiva en el marco de un espacio publico democratico,
deba “producirunaaudiencia” (2004: 373, cursivas nuestras).

Enefecto, para Naishtat, toda protestaimplicauna “situacion de enunciacion” de tres
vértices: un nosotros que él denominareclamante o denunciante; unellos, que en su enfo-
que se nombra como denunciado o adversario; y una tercera figura, que no aparece prono-
minalizada y que es el “vocativo de la enunciacion”, el ptublico ante quien se habla: “la
ciudadania debe comprender que...”. La protesta, concluye Naishtat, no pertenece por lo
tanto al médulo bipolar amigo/enemigo, sino que “se caracteriza por la triangularidad
enunciativa que es propiade laretorica, y que involucralos casos del discurso en los que
los publicos y los auditorios son una figura co-constitutiva” (2004: 374).

Para el autor (Naishtat, 2004: 373) “se trata de mostrar que laaccion colectiva, enel
marco de un espacio publico democratico, no genera fuerzailocucionaria de cualquier
modo ylibre de cualquier constrefiimiento, sino que lo hace mediante la formacion de una
audienciaybajolossupuestosilocucionarios de laaccion comunicativa. El aspecto infor-
mal delaaccion colectivanolalibera de los constrenimientos normativos que la inscriben
ylalegitiman en el espacio publico”. De estaidea, nosotros tomamos sunucleo: que el es-
pacio publicoimpone condicionamientos; pero no sélo normativos, sino también como
“reglas de aparicion y enunciacion”.

Enlalinea de reflexion de Naishtat, y a proposito de lasacciones politicas de protesta
enelespacio ptblico, Nardacchione (2005: 86y 93) retoma la figura del “espectador” re-
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construida por Arendt y sostiene que la construccion del sentido politico de lasacciones
de protesta “es, de manera creciente, una ‘tarea plastica’en la buisqueda de legitimacion
frente aun Tercero, cuya figuraes el destinatario ineludible de laaccion politica que ne-
cesitaresolver de manera superadora el antagonismo dual (...) A diferencia de la con-
cepcion de lo politico como violencia (...) elantagonismo debe traducirse en un sentido
publico que pueda generalizar una prédica dentro de un campo hegemonico de disputa
discursiva”.

Nardachionne se pregunta cual eslaincidencia del “espectador” en la definicion del
sentido publico de laaccion colectivade protesta. Y dice que cumple dos funciones: refle-
xiona desinteresadamente y se entusiasma (o no) conlosactos que juzga. Y agrega que es
precisamente el desinterés el que legitima la funcion del espectador y el entusiasmo es el que
puede legitimar ala accion colectiva de protesta'. Y al final reconoce algo que parala teoriade
los discursos sociales forma parte del proceso mismo de produccion de sentido: “Aunque
parezca paraddjico, son los sujetos que no forman parte de laaccion los que le otorgan su
sentido ultimo™!!.

Lanaturaleza triangular de lacomunicacion en el espacio publico esreconocida tam-
bién porautores que analizan la comunicacion politica y la construccion de liderazgos pre-
sidencialesen las democracias contemporaneas.

Jean-Marc Ferry (1998 [1989]) afirma que el advenimiento de los medios impone “una
redefinicion sociologica” del espacio publico'?. Estrictamente, lo que propone Ferry esun
sinceramiento conceptual: los medios “definen” al espacio publico, el espacio publico es
el “marcomediatico graciasal cual el dispositivo institucional y tecnolégico propio de las
sociedades postindustriales es capaz de presentara ‘un ptblico’los multiples aspectos de
lavidasocial”. Demodo que lo mediaticoy “el publico” aparecen ya como dos problemas
insolubles, en tanto ese “dispositivo institucional y tecnologico” habilita el acceso a esa en-
tidad que, por definicion, no puede identificarse conlos presentes. Después, Ferry distingue el
“espacio publico politico” que no integra (no puede integrar) todas las variantes de la co-
municacion politica (aquellos que “enlamedidaen que no son mediatizadosno entran en
laestructuracion del espacio publico”: comunicacion politica de las masas y comunicacion
politica de lasminorias o élites).

19En este punto discrepamos con Nardacchione, que por su parte adscribe punto por punto ala figura del es-

pectador kantiano. La figura del Tercero incide enla construccion del sentido de las acciones politicas de pro-
testa (aunque laafirmacion podria extenderse a otras acciones publicas) pero su “desinterés”, “su entusiasmo”,
“sudistancia”, no pueden presuponerse. Eslapercepcion de sumera presencialo que resulta determinante,
mientras que sus cualidades especificas son el resultado de las estrategias dispuestas por los actores para con-
figurarlo, de representarlo.

! Considerado desde el punto de vista de la teoria de la discursividad aquino hay nada de paradéjico, sino una
fatalidad estructurante: solo hay sentido en laarticulacion problematica entre produccion y reconocimiento.
12 Lahipotesis de Ferry es que hay dos procesos histéricos concurrentes que van asignar las transformaciones
delapublicidad politica durante el siglo XIX: el advenimiento de la “democracia de masas” y la consolidacion
delos “medios de comunicacion masiva”.
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Eliseo Veron, enun clasico estudio titulado La palabra adversativa (1987), sostiene que
enel contexto de un sistema democratico el imaginario politicono puede concebirse sélo
bajo el médulo bipolaramigo/enemigo, sino que debe incorporar, como destinatario de
un discurso politico, unaterceraentidad, que él denomina “para-destinatario”y que iden-
tificaconlos “indecisos”, colectivo estadistico que gana mayor protagonismo en los peri-
odos pre-electorales. El “para-destinatario” podria, de todas maneras, identificarse con la
figura delos “ciudadanos”, o sea, un colectivo que noes, por definicion, un “operador de
identificacion” (aunque puede serlo, porejemplo, “nosotros, los ciudadanos argentinos”),
sino un meta-colectivo plural’’. De modo que la discursividad politica—entendida como
tipologia—se caracteriza poremplazarse, estructuralmente, en un triple vinculo de desti-
nacion, definido por unarelacion de creencia: un pro-destinatario (colectivo conel cual el
enunciador mantiene una relacion de creencia presupuesta); el contra-destinatario (co-
lectivo con el cual el enunciador mantiene unarelacion de creenciainvertida); y el para-
destinatario (colectivo con el cual el enunciador mantiene una relacion de creencia en
suspenso).

Elinvestigador norteamericano Ludger Helms (2008: 30), por su parte, explica que
“en los regimenes democraticos, el conjunto de acciones de, e interacciones entre, los go-
bernantesylos medios masivos estan en tltima instancia conducidas por sus considera-
cionesen relacion al publico”. Sin embargo, el autor distingue modos diferenciales en que
ese publico esinterpelado: “Mientraslos gobernantesylos medios tienen un interésna-
turalenllegaral ptublico e influir en laagenda publica, lo hacen desde angulos diferentes,
como votantes o consumidores. Pero los ciudadanos tienden a combinarestosrolesyno
siempre son capaces, o nisiquiera desean, distinguir entre los diferentes mundos en los
que viven”.

Otro autor que ha pensado este tema, y cuyas reflexiones vamos a retomar en nuestro
analisis, es Eric Landowsky (1985). En su caso, el punto de partidaes que no se puede en-
tender la construccion de sujetos individuales (el yo; digamos, la figura de Cristina como
individuo) o colectivos (el nosotros; por caso, el kirchnerismo) independientemente de la
presencia o delaausencia de lo que él1lama “una tercera persona” que hace la funcion de
“observador”. Ensutrabajo, Landowsky identifica a esa tercera persona como una “ins-
tanciatestigo” o con el pronombre “ellos”. Este ellos, como puede advertirse, define la po-
sibilidad de constitucion de un nosotros, sin que se trate del Otro polémico o adversario. Y
esto esasi siempre que ese nosotros se constituye en el espacio publico. Lo ptblico, como
esferade experiencia donde puede constituirse un sujeto colectivo (plural o individual) se
define, precisamente, porla presencia de la “instancia testigo”.

B Segun Veron (1987) “Estapresenciaen el discursono esazarosa: resulta de una caracteristica estructural del
campo politico en las democracias parlamentarias occidentales, la presencia de sectores de la ciudadania que
se mantienen, en cierto modo, fuera del juego”
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Como se observa, un intento de integracion tedrica se veria obstaculizado por los pro-
pios presupuestos o principios teéricos de los autores mencionados (yasea de lateoriade
losactos de habla, de lateoria de la enunciacion o de la teoria de la accion comunicativa).
Sinembargo, lo que no puede obviarse es que todos estos autores permiten delimitar un
campo problematico que incumbe, necesariamente, alos medios de comunicacion, pre-
cisamente porque los medios le plantean ala accion politicayala produccion del discurso
politico el desafio del contacto conlos colectivos que definen y organizan identidades so-
ciales. Y, sindudas, porque se esta frente aun objeto que no hasido abordadoni tratado en
todasu complejidad.

Intervenciones sobre el espacio publico y regimenes de visibilidad:
losescenarios de Cristina.

Eneldevenir del conflicto del campo los actos televisados de Cristina se comprenden
mejor como intervenciones. Como tales, no sélo interesan porel “contenido” de la palabra
presidencial —es decir, por su “discurso”sino en tanto tienen efectos poderosos sobre la
temporalidad del espacio ptblico mediatizado. Esto por varias razones. En primer lugar,
porque implican unaescansion de laagendamediatica, al introducir un elemento hetero-
géneo eimprevisto (enel sentido de que no es producido por el sistema medidtico) que reo-
rientala discursividad posterior en un sinfin de comentarios, opiniones, analisis, mesas de
debates; en segundo lugar, porque esas alocuciones estan insertas en un “régimen de visi-
bilidad”; en tercer lugar, porque ese “régimen de visibilidad” (irreductible, por definicion,
alorden lingtiistico, alo que lapersona “dice”) esun modo de escenificar el lugar del cuerpo
presidencial enel juego de fuerzas sociales e institucionales que dinamizan el sistema politico.

Entreel 12 demarzoyel 18 dejulio de 2008, es decir, entre el dia posterior al anuncio de
laResolucionn®125yel dia posterioraladerrotaen el Congreso de laNacion, Cristina pro-
nuncio 124 discursos: casi un discurso por diaalolargo del conflicto. Lo hizo en razon de
motivos diversos: en anuncios o inauguraciones de obras publicas, en presentaciones de pla-
nes gubernamentales, a proposito de la firma de actas de acuerdo con sectores economicos,
enactosoficiales, en reuniones diplomaticas, en encuentros regionales, en movilizaciones
multitudinarias, en conmemoraciones de fechas historicas, en encuentros partidarios. ..
Y lohizo enescenarios diversos: hablo en laPlazade Mayo, hablo en la Casa Rosada, hablo en
Parque Norte, hablo en estadios municipales, aeropuertos, escuelasy hospitales. .. Y hablo,
también, alolargoyaloancho del pais: en Almirante Brown y en Merlo, en Jujuyy en Misio-
nes, en Chacoyen Salta, en Capital Federal y en Tucuman. De ese total, poco mas de treinta
contienen algunareferenciaalas protestas del sector agropecuario o alas vicisitudes del
enfrentamientoysoélo 10 fueron intervenciones directas y explicitas sobre el conflicto. Entre
ellas, deben contarse los primeros cuatro discursos que Cristina le dedico al enfrentamiento,
condensadosenlasemana que se extendié entreel 25 demarzoyel 1 de abrilde 2008.
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Tabla 1: Intervenciones publicas directas en el conflicto.

+ [ pRmERAEeA T ISESURRETA I I R
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REFERENCIAS:
1- Etapas del conflicto
2-Discursos con referencias al conflicto
3-Intervenciones publicas directas sobre el conflicto
a) 25de marzo, firma convenio AySa con municipios bonaerense
b) 27 de marzo, acto en Parque Norte
c) 31de marzo, anuncio medidas compensatorias para pequefios productores
d) 1de abril, acto en Plaza de Mayo
e) 14 de mayo, asuncion de Néstor Kirchner como presidente del Partido Justicialista
f) 25de mayo, acto en Salta (Cadena Nacional)
g) 9de junio, anuncio del Plan de Reparacién Social (Cadena Nacional)
h) 16 de junio, anuncio de envio al Parlamento del proyecto de ley de retenciones mdviles (Cadena Nacional)
i) 18 de junio, acto por la democracia en Plaza de Mayo (Cadena Nacional)
i) 20de junio, toma de juramento por el dia de la Bandera, acto en Hurlingham (Cadena Nacional)
k) 9 de julio, aniversario de la Declaraci6n de Independencia, acto en Tucuman. (Cadena Nacional)

Como puede observarse en latabla 1, los discursos de intervencion sobre el conflicto
coinciden conlos picos de conflictividad (es decir, se concentranenla primerayenla ter-
ceraetapa) yaquellos discursos que refieren al conflicto pero no estan anudados a la
confrontacioninmediata, con lasetapas de tregua (basicamente, porla suspension o flexibi-
lizacion de lasacciones directas). Esto, por unlado, puede resultar una obviedad, peroal
mismo tiempo justifica que se las describa como “intervenciones” (sobre el espacio pu-
blico, sobre el devenir del conflicto y sobre latemporalidad del sistema mediatico) y que
seanalice tanto lacomposicion del régimen de visibilidad como sus efectos sobre la dina-
mica del enfrentamiento.

De modo que lacomunicacion presidencial debe estudiarse en funcion de como varian
los regimenes de visibilidad en los que se inserta. Un comunicado por Cadena Nacional en
que el presidente hablasolo frente acamara, unacto realizado en Casa de Gobierno frente
aunauditorio, unacto partidario realizado en un estadio o en una plaza: el régimen de vi-
sibilidad no puede variar sin que varie, en un nivel, la discursividad politica como dispo-
sitivo de ejercicio del liderazgo y de larepresentacion. De lo que se trata, ahora, es de ver de
qué manerael funcionamiento discursivo que hemos descripto se articula con los regime-
nes de visibilidad de los actos en los que la Presidenta pronuncio sus discursos.

Desde nuestro punto de vistaen susintervenciones CFK encarné tres modalidades de
liderazgo, y en esa variacion hay que leer lainfluencia de distintos colectivos (Terceros) ope-
rando como interpretantes en reconocimiento del discurso presidencial. Desde ya, no po-
demos presumir los efectos de esa estrategia (finalmente, nuestro analisis se ubica en
produccion), pero sipodemos mostrar como esas variaciones estan asociadas a tres niveles
delfenomeno dela “representacion”y de los 6rdenes de legitimidad en que los se ejerce:
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1-lalegalidad de lainvestidura presidencial que sustentaal “lider nacional”, cuya fun-
cionesta directamente sostenida porel sistemaelectoral (cuyo interpretante es la ciu-
dadania). Ejemplos de esta modalidad son los actos del 25y 31 de marzo, del 25 de
mayoy del9 dejuniode 2008.

2-lalegitimidad del “lider politico”, que se juega en su capacidad de conduccion de su
fuerzapolitica (cuyo interpretante es el militante partidario). Ejemplos de estamodali-
dadsonlosactosdel 27 de marzo en Parque Norte y el del 14 de mayo enelestadio de
Vélez Sarsfield.

3-lalegitimidad del “lider plebiscitario”, que moviliza fuerzas no encuadradas parti-
dariamente, ni acotadas formalmente por su relacion con el voto, y cuyo interpretante
esel “pueblo” o “losargentinos” (o pueblo argentino, al menos segin aparece en los dis-
cursos que hemosanalizado). Porejemplo, losactos del 1° de abril y del 16 de junio.

Ladistincion por tipos de liderazgo esta asociada, entonces, alasidentidades que se
pretende representar. Un lider nacional no representa al mismo colectivo que un lider par-
tidario o que un lider plebiscitario, aunque los tres estén encarnados en la “misma per-
sona”. Mientras que el lider partidario dialoga con unaidentidad acotada y constituida, el
lidernacional buscarepresentar al conjunto de la ciudadania, que nonecesariamente se
construye como “sujeto danado” sino como colectivo dotado de deberes y responsabili-
dades formales.

Sobre el fondo de esa variacion, debemos sefialar una primerainvariante: todos estos
discursos fueron televisados por el propio Gobierno'*, es decir que fueron concebidos
parasumediatizacion: parainsertar la palabra presidencial en el espacio publico a tra-
vés de supuestaen circulacion en el sistema de medios. El enunciador sabe que se dirige
de hecho® aun colectivo que es, finalmente, otrointerpretante de la discursividad publica:
la audiencia, o mejor, los publicos medidticos, definidos yano por laigualacion regulada
porla Constitucion (ciudadanos), por laadscripcion a un sector politico (partidario) o por
lapertenenciaencarnadaen valores, afectos, tradiciones (pueblo argentino).

La pregunta, entonces, escomo varian los regimenes de visibilidad. Nosotros propo-
nemos dos formas de variacion.

En primer lugar, por lanaturaleza de larelacion que entablan el orador (el lider como
personarepresentativa) y los colectivos presentes (el auditorio), que asu vez estan condi-
cionados poreltipo de acto en que se pronuncia el discurso. A esto, debemos agregarel rol
asignado alaaudiencia (puiblicos medidticos). Lang y Lang (1983)'® han distinguido entre

“Desde el 2003, todoslosactos oficiales fueron filmados y distribuidos por laempresa Prensa Satelital, pro-
piedad delaproductora “La Corte”, encargada, asu vez, desde 2009, de la televisacion del futbol de Primeray
Segunda Division.

> O sea, independientemente de que en su discurso introduzca marcas pronominales o interpelaciones expli-
citas.

!¢ Citado en Dayan y Katz (1995: 190)
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acontecimientos que tendrian lugar incluso sin publico y acontecimientos escenificados
expresamente para un publico. A ese primer criterio lo cruzan con otro, que distingue alos
acontecimientos segtin su funcion en “unificadores” (como unaasuncion presidencial, o
elvelorio de unex presidente) o “polémicos” (un debate pre-electoral). Lo que surge es una
clasificacion combinada que da cuatro tipos de acontecimientos:

o Ceremonia (unificador/publico como testigo)

o Espectaculo (unificador/publico necesario)

o Debate esotérico (polémico/publico como testigo)
o Accion antagonista (polémico/publico necesario)

Dayany Katzacuerdan con ésta clasificacion, pero manifiestan un leve reparo sobre el
rolasignado al publico; entienden, y en esto coincidimos, que cualquiera de esos aconte-
cimientos, en tanto se disponen parasu televisacion, son “acontecimientos mediaticos™".
Enellos, porlotanto, el “ptblico” es constitutivo. Agregamos nosotros que si esaafirma-
cionesllevada hasta sus ultimas implicancias conceptuales, lo que cabe decir es que cual-
quiera de esos acontecimientos funciona comoun “espectaculo”: estan dispuestos para un
espectador al que no puede asignarsele una identidad colectiva (podriamos decir: como en-
tidad politica es transversal).

Dando porsentado, entonces, que el puiblicoes necesario en cualquiera de sus varian-
tes, vamos a proponer una clasificacion de los regimenes de visibilidad instituidos por CFK
enel conflicto conel sector agropecuario modificando la propuesta de Langy Lang. Asi, te-
nemos cuatro tipos de regimenes de visibilidad:

« Monaélogo esotérico

e Ceremonia exotérica

« Movilizacion ceremonial
«Ceremoniapartisana

Como se ve, mientras que en el inicio de este capitulo referimos tres escenarios, ahora
estamos tipificando cuatro regimenes de visibilidad. Esto se explica porque finalmente son
treslos tipos de liderazgo escenificados, con variaciones en laforma en que se presenta pt-
blicamente la figura del “lider nacional”. A continuacion, desarrollamos esta clasificacion
general.

" Dayany Katz (1995: 14) explican que “la diferenciamas obvia entre los acontecimientos mediaticos y otras
formulas o géneros de retransmision es que, por definicién, no son unarutina. De hecho, son interrupciones de
larutina; interfieren el flujo normal de las emisiones y de nuestras vidas. En directo, organizados fuera de los
medios, enun localizaciones remotas, protagonizados por el Estado, planeados con antelacion, “integran las
sociedades en un latir colectivo y conjuran unarenovacion de lalealtad alasociedad y a su autoridad legitima”.
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a- Mondélogo esotérico

Se trata del régimen de visibilidad predominante en el conflicto (al menos, ponderado
porlacantidad de actos). Eneste tipo de régimen de visibilidad se escenifica la figura del
lider nacional, ubicado por encima de losintereses e identidades sectoriales, enmarcado
en una escenografia que privilegia la visibilidad de simbolos patrios, reforzado por la pre-
sencia—en loslaterales o detras de CFK, pero siempre sobre el escenario— de represen-
tantes politicos electos por el voto popular (gobernadores, intendentes, legisladores) y
por el cuerpo de ministros del gabinete nacional. Sin embargo, en todos estos actos el régi-
men de visibilidad aparece tensionado por laintroduccion, entre el auditorio, de repre-
sentantes sectoriales (dirigentes sindicales, lideres de organizaciones sociales de derechos
humanos, empresarios, banqueros, actores, etc.) colocados como interlocutores direc-
tosdel oradory cuyaidentificacion, como bien lo ha sefialado Gaston Cingolani (2009),
desarmala potencia del interpretante ciudadania, que queda relegada, como publico me-
diatico, a testigo de un dialogo que no laincluye, salvo poralgunaindicacion verbal bajo
latercera persona.

Seabre, entonces, el espacio para una contra-identificacion por la cual el lider nacional
quedarecortado sobre larepresentacion sectorial. Parasintetizar: el régimen de visibilidad
se estructura como un monologo dellider frente a un auditorio compuesto por “personas
representativas” (cuyo valor politico en el acto se define por su representatividad —econo-
mica, politica, ideologica—) con quienes, desde lalogica de la distribucion topografica de
lugares y el modo en que ella condicionael contacto de mirada, conforman una suerte de
circuito cerrado. Esto se confirmaen la dimension proxémica'® que se va estabilizando bajo
laforma de gestos complices con algunos miembros presentes en el auditorio, sobreen-
tendidos e incluso bromas.

Lo notable es que este tipo de escenificacion resulta connatural para cierto tipo de
actos (anuncios de obras publicas, lanzamiento de planes estatales, firma de convenios,
presentacion de proyectos de ley) cuyo implicados directos son colectivos segmentados
(trabajadores de la construccion, vecinos de un municipio, estudiantes universitarios,
etc.) pero el Gobierno lo fue extendiendo paralos anuncios emitidos por Cadena Nacio-
nal. Esto puede verificarse comparando las primeras intervenciones de CFK (por caso,
ladel 31 de marzo) y la primeraintervenciéon enmarcada en este régimen de visibilidad
emitida por Cadena Nacional (el 9 de junio de 2008). En unoy otro caso, el acto se abre con
lavozen off del presentador oficial que identificaalos presentes (de manera individual
aaquellos cuya jerarquia institucional es mas alta; de manera genérica alos demas); en
ambos casos, antes de que la Presidenta tome la palabra se oyen aplausos y cantos que se re-

'8 Birdwhistell (1979) habla de la dimension proxémica de la vida social para referirse al estudio de los usos y
percepciones del espacio social y personal: relaciones formales e informales, creacion de jerarquias, marcas de
sometimiento y dominio, establecimiento de canales de comunicacion.
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petiran luego, como acentuacion y apoyo alas palabras presidenciales. Si obviamos cier-
tas variantes de la escenificacion, latinica diferencia entre ambos es que, como dijimos, el
del 9 de junio fue televisado por Cadena Nacional, lo cuallo salva de lainmediata inter-
vencion de los discursos periodisticos (comentarios, videographs, pantalla partida, planos
cortos, etc.) tal como habia sucedido en los primeros discursos y adelanta—ahora podemos
saberlo- un movimiento estratégico en lamediatizacion de la figura presidencial: el uso re-
gular de la Cadena Nacional, no como recurso excepcional para comunicar ala ciudadania
informacion trascendente, sino como tactica parasortear laintermediacion de las institu-
ciones periodisticas!.

b- Ceremonia exotérica

Corresponden aeste régimen losactos del 25 de mayo, el 20 de junio y el 9 de julio. El
aspecto ceremonial les viene dado por su estatus conmemorativo. Inscriptos, como estan,
enunatemporalidad ciclica, sefialan la continuidad simbolica de launidad nacional. Son
lo que Abéles1lama “ritos de consenso”. Por lo tanto, invocan una identificacion supra-
partidaria, y alliel lider aparece como encarnacion de lasnormasyla tradicion. Sise trata
de una ceremonia exotérica es porque el ptublico presente no puede ser identificado con un
sector especifico; esun colectivo indiferenciado que resulta un sustituto en presencia de la
ciudadania ausente. En sualocucion del 9 de julio de 2008, en San Miguel de Tucuman,
CFKdijo, hablandole alosasistentesal acto, pero también, por defecto, a quienes lo mira-
ban por television:

Sé también—y ustedes tal vez lo saben mucho mejor que yo—de los obstaculos que siempre hay
para quienes queremos llevar adelante gobiernos y politicas populares. Lo saben porque mu-
chasveces fueron traicionados y abandonados, o saben porque son, precisamente, los mas hu-
mildes, los mas vulnerables, los trabajadores, los obreros, nuestras clases medias las que
siempre pagan el precio de politicas que no contemplen un desarrollo de pafs.

Nuevamente, la tension permanece por laestructuracion del eje de lamirada (Veron,
1984): lainterlocucion directa nuncaincluye alos (tele)espectadores, que asisten aun acto
que sélolosincluye por las menciones que pudiera hacer el orador.

1% Considerando que, por ejemplo, entre 2008 y 2012, CFK utilizé la Cadena Nacional en alrededor de 65
oportunidades (una cantidad excepcional sise lacompara con el uso que hicieron sus antecesores) podriamos
suponer que, ala relacién adversativa con el periodismo (en particular con el Grupo Clarin) ha correspondidoun
reforzamiento de la centralidad de la figura presidencial enla television. De hecho, en esos afios fue una constante
lapublicacion de notas haciendo un racconto de la cantidad y modos de utilizacion de la Cadena Nacional. Ver,
por caso, “Cristinaampliasu record en el uso de la Cadena Nacional”, La Nacién, 28/08/2012.
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c- Movilizacion ceremonial

Participan de este régimen las dos movilizaciones masivas que organizo el oficia-
lismo en Plaza de Mayo, 1° de abril yel 18 de junio. Resulta central aquila exterioridad
por oposicion alas arquitecturas cerradas de las instituciones (como Casa de Gobierno)
odelosestadiosenlos que se realizaron las ceremonias partisanas. En Plaza de Mayo,
la Presidenta asume el rol del lider politico supra-partidario; su legitimidad no emana
solodelareglainstitucional sino que es el efecto de la capacidad de conduccion y del
carisma:

Argentinosy argentinas: quiero agradecer esta presencia multitudinaria del pueblo argentino,
queno havenido a defender un color politico o aun sector; agradezco la presencia de milesy

miles de argentinos y argentinas que vienen a defender a su pais, laNacion Argentina. (Discurso
del 1°deabril)

Elapoyo delamovilizacion refuerzayactualiza el liderazgo, que podemos considerar
una variante del liderazgo nacional, es cierto, pero el contacto directo lider-pueblo que se
pretende escenificar marca también que laadhesion no responde sélo ala capacidad de
conduccion de unespacio politico sino aun factor que podemosllamar “popularidad”y
que trasciende tanto lalegalidad de lainvestidura como la pertenencia partidaria. Es pre-
cisamente en estos actos cuando la figura del pueblo aparece por dos vias: como entidad
corporizada (eselinterlocutor directo de la Presidenta, ya que se ha hecho presente en la
Plaza) y como entidad del imaginario politico (el “pueblo” como victima del paro agrope-
cuarioyel “pueblo” comoidentidad supra-grupal, “que no havenido a defender un color
politico o unsector”).

Yo convocoatodos, atodos, atin alos que agravian e insultan, solo les pido, siles hace feliz agra-
viarme siganlo haciendo, pero por favor no agravien masal pueblo, dejen las rutas para que se
despejen ylosargentinos puedan accederalos alimentos, las fabricas a los insumos, los comer-
ciosalasmercaderias.

d- Ceremonia partisana

Sibienenlos cuatro meses de conflicto en muchas ocasiones CFK pronuncio discursos
enactos que, por lasimbologia, podrian ser considerados partidarios (lanzamientos de pla-
nesde vivienda, inauguracion de obras publicas, etc.) su presenciaalli se justificaba en tanto
Presidenta, esto es, como lider nacional. La ceremonia partisana se define, en cambio, por-
quelo que escenificaesel liderazgo como capacidad de conduccion de una fuerza politica
ylapertenenciaaunaidentidad acotada, singular, de partido. Asi como las movilizaciones
ceremoniales, las ceremonias partisanas destacan, en el conflicto, por su excepcionalidad:
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no pueden convertirse en rutina® pero tampoco someterse al calendario ritual. Son interca-
lacionestacticas. Entreel 11 demarzoyel 17 dejulio, el Gobierno organizé dos actos estruc-
turados poreste régimen de visibilidad: el 27 de marzo, en Parque Norte y el 14 de mayo, en
elestadio de Almagro. Como tales, son actos para-institucionales, realizados en sitios cerra-
dosdelatopografiaurbana. No obstante lo cual, en ellos CFK habla también como Presi-
denta y anuncia su voluntad de reflexionar “con todos ustedes” (los presentes) junto a
“todoslosargentinos” (acto en Parque Norte) y convoca “desde este espacio politico a todos los
argentinos, sin distincion de banderias, sin distincion de pertenencias, a debatir y adiscutir
enunmarco democratico para profundizar la trasformacion y el crecimiento para que siga
dando trabajoatodoslosargentinos” (acto en el estadio de Almagro). En tabla 2 sintetiza-
mos ladescripcion que hemos desarrollado, vinculando el tipo de acto con las relaciones de
liderazgo establecidas y los regimenes de visibilidad estructurados.

Tabla2:Regimenes de visibilidad segtin tipo de acto.

Actos contemplados en el protocolo

institucional (anuncio de obras publicas,

inauguracion de esas obras, Lider nacional Monélogo
Protocolares presentacion de proyectos de ley, firma  /ciudadanos-Nacién esotérico

de convenios, lanzamiento de planes

estatales, entrega de viviendas).

Espacios cerrados.

Son aquellos que tienen por funcién la

conmemoracion de acontecimientos Lider nacional/ Ceremonia

historicos significativos para la vida ciudadanos-Patria, Pais. exotérica
Conmemorativos comunitaria y cuya ocurrencia esté

definida por el calendarlo oficial. Esto

no quita que pueda haber innovaciones

en ese calendario. Espacios abiertos.

Lider de partido/

Son actos en los que se refuerza el militante partidario Ceremonia
Movilizacién vinculo del lider con su propio espacio  (colectivo segmentado:  partisana
partidaria politico. Espacios cerrados. una fraccién)

Actos en los que se actualiza el vineulo  Lider plebiscitario/ Movilizacién
Movilizacién del lider con el “pueblo” (como Pueblo-Patria ceremonial
popular colectivo no partidario). Espacios

abiertos.

20 Puessilo hacen refuerzan la paradoja de un presidente que se asume como representante de un sector.
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Un contrapunto mediatizado.

Para darle una forma cabal ala propuesta de pensar estos actos como intervenciones
sobre el espacio ptublico mediatizado nos resta describirel modo de suinsercion en la di-
namica del conflicto. Enefecto, es preciso concebirestosactos, y sumediatizacion, como
formando parte de una dialéctica temporal: un anudamiento del pasado y el futuro; unares-
puestaalasituacion que podraonoalterarel curso del conflicto.

En el analisis del conflicto del campo, latemporalidad es una dimension central. Desde
el principio la conflictividad se fue activando de manera intermitente e imprevisible. El
proceso estuvo poblado de negociaciones que se anunciaban e interrumpen sin ningtin re-
sultado; invocaciones urgentes al didlogo, anuncios de treguas efimeras, que se rompian o
se extendian de manera inesperada, demostraciones de fuerza, leves gestos de conciliacion
y otros tantos de desconfianza. Hasta las luchas mas trascendentales, esas que ponen en
juego el destino colectivo (yla disputa por la distribucion de la riqueza parece ser una de
esas luchas) estan repletas de estosindicadores pedestres, donde tanto valen los acuerdos
de gran escala como las mimicas de protocolo?.

Y enesos vaivenes la palabra publica de Cristina tuvo un valor central, porque en de-
terminados momentos funcioné como respuestaalasacciones de laMesa de Enlace y de
los productores o bien como propuesta hacia el futuro, como ancla para su propia fuerza
politica o paraaquellos que miraban por television esperando una clave de inteleccién, o
bienun gesto parajustificar su propia posicion. Asi, bien pudo CFK declarar, el 7 de mayo,
que tenia “aguante”, que noiba “a defeccionaren estalucha” y que convocaba “atodoslos
argentinos aestrechar filas”, y apenas una semana después, el 14, hacer una convocatoria
aldialogo que hastalos medios opositores celebraron?.

En la coyuntura, estos actos funcionaron bajo lalogica de un tacticismo urgido: en la
perspectiva de los actores y de los comentaristas, obviamente, poco se vinculan con la
construccion progresiva del liderazgo o con ceremonias de unificacion social, y mucho, en
cambio, con demostraciones de fuerza o de senales de predisposicion al dialogo cuyos
efectossuelen serintensosy evanescentes.

Ahiesta, porejemplo, el acto del 14 de mayo de 2008, convocado paralaasuncion ofi-
cial de Néstor Kirchner como presidente del Partido Justicialista, tras dos semanas en las
que la dirigencia agraria habia retomado las protestas, con cortes de ruta parciales, cese de

2! Alolargo del conflicto se repitié un gesto protocolar (es decir, cuya funcién solo fue la de operar como sim-
bolo de cordialidad) que consistiaen la fotografia de Cristina saludando a los dirigentes agropecuarios antes
delasreuniones de mesa técnica con otros funcionarios del gobierno.

22“Elsilencio de Néstor Kirchner fue ayer tan importante como el llamado de Cristina Kirchner al dialogo, sin
rencores, atodoslos sectores de lasociedad. Acorralada porel conflicto con el campo, la Presidentanecesitaba
unescenario que le ofrecieralas garantias para lanzar una convocatoria amplia que, en su esencia, tiene el re-
conocimiento tacito de las dificultades que atraviesa su gobierno, mas alld del conflicto con el campo”. Jorge
Rosales, La Nacion, 15 de mayo de 2008.
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comercializacion y el Gobierno habia rechazado cualquier posibilidad de modificar el es-
quema de retenciones moviles. En ese acto, finalmente el ex presidente apenas i oficié de
presentador parael discurso final de CFK, en el que aludié ala necesidad de didlogo, de tra-
bajo concertado, de superar los enfrentamientos que “sélo han servido para dividiral pue-
bloyparaque, en definitiva, nuestro pais, laReputblica Argentinase llenara de fracasos y
frustraciones”, de reconstruir el sistema politico. Y que fue interpretado como un gesto que
trasladabala responsabilidad por el futuro del conflicto ala dirigencia agropecuaria.

Lo mismo puede decirse del anuncio transmitido por Cadena Nacional el 9 de junio.
El Gobierno decidi¢ presentar un Plan de Reparacion Social, financiado con los ingresos
provenientes del aumento porcentual de los derechos de exportacion, restandole alosru-
ralistasy ala oposicion politica uno de los argumentos mas recurridos en su contra: la cen-
tralizacion de la recaudacion impositiva sin una contraparte visible en obras para las
provincias, solo para “hacer caja”. El diaelegido (en conmemoracion de los 52 anos del fu-
silamiento de militantes peronistas perpetrado por el gobierno de facto del general Aram-
buruen José Leon Suarez) y el tenor del anuncio (laadministracion del Plan quedariaa cargo
deintendentesy gobernadores, el dinero se destinariaa construir escuelas y hospitales) in-
dicaban unaviade solucion, oal menoseso pretendian. Apenas una semana después, por
el contrario, el gobierno se vio constreiiido a ceder en su decision de no dar marchaatras con
laresolucion 125y anuncio el envio del proyecto de ley al Congreso Nacional.

En cualquier caso, desde el punto de vista que aqui proponemos, lo que debe resaltarse
esque esatemporalidad efervescente y lasmodalidades definidas paraintervenir sobre el
espacio publico para condicionar al adversario o para contener y agrupar ala propia tropa,
estaninextricablemente ligadas alamediatizacion.

Porunlado, no pueden desvincularse de los ritmos mediaticos y de los relatos perio-
disticos, porque sumodo de insercién y circulacion a escalanacional se produce a través
delainterrupcion, desestructuracion o reencauce del flujo mediatico”. Y porque larea-
lizacion del acto incluye el calculo de la distribucion de los comentarios posteriores en el
sistema de medios, de laeditorializacion, la tematizacion, que asu vez se convierten enin-
sumos para la produccion y modelizacion de las reacciones (publicas) del otro (sea adver-
sario, aliado o testigo).

»Dayany Katz retoman estaidea del “flujo” de Raymond Williams (1992), quien destaca este rasgo de la tele-
vision como una continuidad con las formas de recepcion que ya habiainstaurado laradio. Williams habla de
“flujo continuo” parasenalar la diferencia entre el consumo de TV y el de otras practicas culturales, como el
ciney el teatro, que son experiencias discontinuas, espectaculos rituales. A propésito de esto, Dayan y Katz
(1995: 77) introducen un matiz, pues consideran la television puede ser el escenario (de produccién y con-
sumo) de acontecimientosrituales: “El poder de la television no reside s6lo en el modo en que estructurael
flujo delavidacotidiana, sino también en su consiguiente capacidad de interrumpir ese flujo. Los aconteci-
mientos mediaticos son un ejemplo de esa dimension interruptiva. Cancelan todos los demas programas, de-
tienen el reloj de la television y mientras estan en antena no pueden ser interrumpidos. Su representacion
pertenece a un ‘tiempo sagrado’y dejaen punto muerto todaactividad social”.
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Por otro lado, estos actos son puestas en escena que buscan interpelar alos puiblicos me-
diaticos; sonirreductibles aun médulo polémico o bipolar, ensimismado. Desde el estadio
de Almagro o desde el Salon Blanco de Casa de Gobierno, desde la Plaza de Mayo o desde
Parque Norte, desde Tucuman o Salta lamediatizacion televisiva le impone a cualquier
acto,como yalo senalamos, una forma triangular alaaudiencia que quedaincorporada,
de modo constitutivo, independientemente del modo en que el orador invoque en su dis-
curso la presencia de los destinatarios. Aun el discurso mas orientado areforzarla perte-
nencia partidaria quedaatrapado porlalogica de esa forma triangular.

Finalmente, estos actos deben comprenderse como recursos de gestion del conflicto. Su
funcion primeraesincidiren las circunstancias inmediatas: reposicionarse o bien obligar
aque el otro debareorientar sus posiciones. O, por qué no, suspender el conflicto, ponerle
un fin. De alli que sus rasgos polémicos, conciliadores o antagonistas no sean propiedades
inherentes sino anadidos de coyuntura, y que, como tales, sélo puedan reconstruirse por
elanalisis del discurso. Al respecto, suele postularse que la “polémica” es un rasgo consti-
tutivo del discurso politico. Habria que considerar que es, antes bien, un rasgo inscripto en sus
condiciones de circulacion: aunque el enunciador no incurraen lapolémica (considerada
como recurso retorico), sudiscurso circulara, necesariamente, en un campo que lo “pole-
mizara”, enun horizonte de destinacion que lo someteraalecturas “adversativas”. Lasin-
tervenciones de CFKestan atadas a esta compleja trama.
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CAPITULO 4

A pantallapartida.
Latelevisacion de los colectivos en un conflicto politico.

Gaston Cingolani,(2010)

Laseparacion entre puesta en escena del acto politicoy puesta en escenamedidtica parecia
perder vigencia en los debates sobre este asunto ya que, en las sociedades mediatizadas, la
primera fue quedando progresivamente subordinada alasegunda. Sin embargo, esnece-
sario volver sobre esto, unay otravez: lamultiplicacion de modalidades de mediatizacion,
asi como su revision posterior generd condiciones de aparicion del tema, anivel mediatico,
de unatension entre ambos tipos de puesta en escena: la politica y lamediatica. Y masaun
cuando el debate politico se transforma, a veces, en unacritica de la puesta en escena me-
diatica delosactos publicos.

Durante los gobiernos de Cristina, hubo una revalorizacién de los actos politicos me-
diatizados, yano como parte de las campanas electorales, ni tampoco como eclosion de
inconformidades o hartazgos opositores, sino como territorio de disputa incesante, en la
que el propio oficialismo fue tal vez el mayor impulsor.

La chispa que inici6 el fuego estuvo rodeando la propia legitimacion de un gobierno
que acababa de asumir pero que se sinti6 en jaque por una medida de fuerza de un sec-
tor de gran potencia desde lo econémico. Cristinano eligié hablara solas al “pais” mi-
randoloalos ojos: habloaun auditorioacotado (25y 31 de marzo), entre medio hablo a
sus copartidarios (27 de marzo) y finalmente convoc6 un acompanamiento abierto en
Plaza de Mayo (1°de abril), o al menos en eso consistié el dispositivo escénico. Al mismo
tiempo, el sector demandante, que no existia fuera de las menciones periodisticas, emer-
gio con cuerpoy presencia, cuando los cortes de ruta y mas tarde las manifestaciones
masivas, lo instalaron como un colectivo sectorial primero, como un reclamo ciudadano
después.
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Latelevisacion de losactos del gobiernonacional y del sector de
productores agropecuarios.

Genéricamente, en los actos politicos en el espacio publico, la escena se configura sobre
unaespacialidad constituyente, compuesta por dos sub-espacios: el sub-espacio 1 delos
oradores que se organiza enfrentado al sub-espacio 2 delos oyentes. Estaescena “origina-
ria”, condoble espacialidad, marcada sobre la superficie topografica (una plaza, unaave-
nida, unestadio), por sentido comun, es naturalmente del orden del contacto (Meunier,
1999), sila consideramos como un dispositivo que organiza el caracter complementario
delarelacion entre los dos tipos de actores: un orador frente aun auditorio. Como en misa,
como enunaclase, y tantas otras situaciones instituidas-instituyentes, la distribucion en
el espacio asigna los roles que ocupan los diferentes actores individuales y colectivos.!
Ahorabien, caracterizar esta relacion como orador/oyente esinexacto e incompleto. En
losactos politicos, el “auditorio” esta en unarelacion —de apoyo, de reclamo, de repudio— con
respectoalactante “orador”, yno sélo paraoirlo. Y esarelacion se inscribe en una dimen-
sion colectiva: nosonlosindividuoslos que estan en la posicion de oyentes, sino yaun co-
lectivo, que toma posicion politica respecto del orador. Este colectivo es el resultado de una
operacion simbolica de generalizacion y también de representacion (representacion de
unaserie no siempre determinable de individuos). Segtin Naishtat (2004), y siguiendo la
teoria de losactos de habla, esta operacion se produce por medio del caracter performativo?
queleotorgael hecho de emplazarse en el espacio publico.?

Se hablaaquide representacion como signo, y todo signo lo es paraun tercero, o mejor
dicho, envirtud de un tercero.* Es decir, conservar laidea de un caracter binario de larela-
cion hablante-oyente no esadecuado porque dichosactores no estan frente a frente sélo
para decirse algo unoal otro: estan ahi, ante todo, para que eso que se dicen se escenifique
paraun tercero, yaque es unsigno ptiblico, y como tal, un espectdculo. Cuandono sucede

! Las manifestaciones de protesta o reclamo pueden comprender este modelo o el de lamovilizacion desde uno
ovariossitios, confluyendo finalmente en un punto.

*Lanocion de performativo o realizativo proviene de la teoria de los actos de habla (speech acts theory) y consiste
enatribuirauna formulalinguistica convencional, si el contexto es también el convenido y también sus reali-
zadores, un determinado resultado ipso facto: “declaro abiertalasesion”, “los declaro marido y mujer”, “lo de-
claro culpable”. Fuera de los casos lingiiisticos, el uso de performativo como el que aqui hacemos, retiene laidea
de Austin (1962) de que hacer algo con discursos (aqui: no necesariamente lingiisticos) asegura un determi-
nado resultado de realizacion; cf. por ejemplo, Butler,2002: 18;2007: 264.

*Ennuestro pais, un caso emblematico por su singularidad, ilustra bien esta dinamica: el acto del 1° de mayo
de 1974 enel que Peron reprende ala Juventud Peronista, amonestacion que asu vez es vitoreada por otro
sector del peronismo, alo que sigue la decision de abandonar la plaza por parte de laJP. Cada uno de esos
movimientos (reclamo-amonestacion-apoyo de una fraccion-salida) performaronlarelacion politica (jno
solo fisica!) con ademanes demostrativos mediatizados hacia el resto de la poblacion. [ https://www.you-
tube.com/watch?v=kafFSOKdINQ |

*Sobre la cuestion del tercero, se amplian los conceptos en el capitulo 3.
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asi, las reuniones (politicas o del tipo que sean) se realizan en un espacio privado o de ma-
nerasecreta, no siempre enmarcado institucionalmente, y por tanto despojado de toda
idea de presentacion ante un tercero. De ahi se suele deslizar en esa escenificacion paraun
tercero, laasuncion de unarepresentacion presunta: siendo el auditorio un colectivo, se
suscribe como legitimo interpretante (en produccion) y como representamen de un imagi-
nario (en reconocimiento).’ Dicho de otramanera, es tan inevitable el debate sobre la con-
sistencia o sobre el caracter legitimo de larepresentacion, comolo eslapuestaen discurso
misma: no hay, fuera del discurso mediatizado, otrainstancia de existencia ptblica de un
colectivo. Elasuntoestaen el como.

Sobre sumediatizacion audiovisual, de apenas un siglo de existenciaaproximadamente,
se debe senalar que hasido tremendamente efectiva por su triple potencialidad icénica, in-
dicial y simbdlica. Siguiendo a Peirce, loiconicobrindalas operaciones pararepresentar ya
sea mediante la figuracion de cualidades, o segin un tipo de semejanza o de rasgos en
comun, extendiéndose hastala posibilidad de laidentificacion (me identifico con ese co-
lectivo? ;loidentifico como representativo de un sector?); lo indicial organiza el contacto
(;me siento interpelado?); y lo simbdlico normativiza y estructura lo generalizable, en
todas sus dimensiones (;qué clase de colectivo es? jesta representada la sociedad o la ciu-
dadania? jeslegitimaesaatribucion?). El eterno desafio de todo acto publicoy de toda
puestaenescenade lo politico es que larepresentacion alli escenificada tengael o los efec-
tosesperadoseneltercero,y que el terceroimaginado en produccién coincida conel ter-
ceroefectivizado en reconocimiento. Por su parte, el orador tiene, como tal, una dimension
individual relevante: ademas de poder representar una posicion y valores co-extensibles a
un colectivo (partidario, institucional, ideolégico, etc.), también encarnaatributos y va-
lores quelo hanllevado a ocuparese rol. Desde lamediatizacion radial y cinematografica
hastalatelevision, ladinamica individual de los actores politicos que cargan sobre si un rol
deliderazgoy representacion no ha cesado de reconfigurarse. Pero, obviamente, ese ca-
racter también se produce en virtud de unaterceridad.

Ahorabien, ;jpor qué repasamos estos lineamientos que en definitiva pueden resultar
obvios? Porque es en funcion de ellos que en el registro audiovisual se producen las estra-
tegias, tanto de losmedios como de las posiciones politicas. Estas estrategias (pensadas
paraanticipar posibleslecturas en recepcion) implican dos hipotesis superpuestas: la de
lainteligibilidad del acto (empezando por definir lanaturaleza de larelacion entre quienes
alliseencuentran), ylaqueimplicaun trabajo sobre lalegitimacion de larepresentativi-
dad delosactores colectivoseindividuales. Tal inteligibilidad y tal legitimacion de lare-
presentatividad s6lo se pueden ejercer como una lectura (o critica) de lamediatizacion de

>Enlateoria clasica de lacomunicacion, la distincion produccion-reconocimiento se podriaequiparar a emi-
sion-recepcion. Representamen e Interpretante, junto con Objeto, remiten alos tres términos que componen
elsigno para Peirce. Parala distincion tedrica produccion-reconocimiento, y su articulacion con la teorfa semio-
ticade Peirce, ver Veron (1988).
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lapuestaen escenadel acto politico. Digamos: todos los analisis politicos van a tratar o bien
de ensalzar o bien de desmerecer ambas operaciones, y ellono puede hacerse sélo sobre el
acto “puro” (sin mediatizacion) nisobre lamediatizacion “pura” (sin considerarel acto)
sino sobre ese hibrido complejo que esla puesta en escena mediatica del acto politico.
Enel conjunto de actos televisados que se toman en este capitulo,® puede visualizarse
que ladicotomizacion gobierno/campo tiene su contrapartidaen los noticieros y cadenas
denoticias (mas) oficialistas/ (mas) opositores, donde respectivamente se trazan opera-
cionesy estrategias bien diferenciadas de mediatizacion de los respectivos actos. Los ca-
nales mas opositores al Gobierno (Canal 13, Telefé, Canal 9, Todo Noticias, A24, CNN) en
esa frenética primera semana de discursos, utilizaban en su linea editorial el recurso de la
pantalladivididaen dos: en una podia verse el acto de discurso de la Presidenta, yenlaotra,
imagenes de losruralistasen los cortes de rutas, mientras los canales mas alineados con el
Gobierno conservaron la transmision s6lo del acto presidencial. Los epigrafes que acom-
panaban esasimagenes también se diferenciaban sistematicamente: mientras los mas ofi-
cialistas presentaban denotativamente ala oradora, sin aludir al contenido o al caracter de
sudiscurso (Cronica TV: “Paro del campo: habla Cristina”, Canal 7: “Cristina Fernandez
de Kirchner. Presidenta de la Nacion”, pero también Canal Rural: “Cristina Fernandez de
Kirchner. Presidenta de la Nacion. En vivo desde Parque Norte” y América: “Directo. Habla
Cristina”), en los mas opositores titulaban con citas y fragmentos del discurso de la Presi-
denta (“CFK: Por ser mujer me ibaa costar mas”, “Habla Cristina. ‘Estamos discutiendo un
)y referen-

1

modelo de pais™, “Directo. Habla Cristina. ‘Estoy orgullosa de este gobierno
ciaban ambos escenarios (“Habla Cristina, el campo espera”).

Laimportancia que tuvo latelevision en este episodio de la vida politica argentinaes
central. Sise la contrasta con el medio radial (donde la transmision de los discursos care-
cia delos recursos para las operaciones recién senialadas y de otras figuraciones funda-
mentales que se abordaran enseguida) y la prensa grafica (refugio de la reflexion ex post
facto),la centralidad del medio televisivo radica en que en él se transmitieron los discursos
que funcionaron como nucleos principales de lo que se identifico mediaticamente como
el conflictoentre el gobiernoy el campo, y tuvieronallilugar operaciones crucialesenel
modo de produccion de los diferentes actos y discursos durante las semanas de perma-
nencia del conflicto enlaagenda periodistica. Desde el punto de vistade la puestaen es-
cena del discurso politico, se puede mencionar que la television posibilita dos grandes
regimenes enunciativos.

Porunlado, el que se estructurasobre labase de lamirada a camara (Veron, 1983). Este
recurso construye propiamente una relacion interpelacion y contacto, vinculo (mediati-

®Losdiscursosde Cristinadel 25,27y 31 demarzo, 1° deabrily 15 dejulio, ylosactos del sector ruralista (con-
vocados porla“mesadeenlace”) el 25 de mayo en Rosarioy el 15 de julio en Palermo, Buenos Aires, todos en
2008y televisados porlos siguientes canales de noticias: Todo Noticias, A24, Canal 26, C5N, CronicaTVy
CNN, ylos canales portefios Canal 13, Telefé, Canal 9, Canal 7 y América.
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zado) establecido através del eje de lamirada. Enlaterminologia de Peirce, esto remite ala
secundidad: contacto entre dos. Mientras estamodalidad estd en funcionamiento, el tercero
(inherente atodo proceso semiotico) se pone al servicio de lasecundidad, opera su crista-
lizacion. Vale decir: no tratandose de una configuracion escénica (que consagra el sin-
tagma teatral de did-logo paraun tercero fuera-de-escena), no hay espectador, sino sélo
interpelado. Como se trata de secundidad afectada por la mediatizacion, la operacion de
laterceridad eslade reimplante individual en el seno de un colectivo. Si “yo” soy interpelado
cuando alguien “me” hablay “me” mira desde la pantalla de television —fuera del caso de la
psicosis, por supuesto—asumo que soy interpelado en mi caracter de presunto, no de efec-
tivo;noes “ami”, individuo singular, a quien se dirige, sino “ami” en tanto individuo-com-
ponente-de-un-colectivo y por lo tanto generalizable/generalizado. Este régimen del
contactoesel quelatelevision haexplotado sobre todo en noticieros, shows, programas
de debate y demas géneros con conductor o presentador. En el caso particular del discurso
politico, la palabra oficial de los gobernantes ha aprovechado primordialmente esta ope-
racion mediante la Cadena Nacional.’

Por otrolado, estan las presentaciones de actos donde se produce la figuracion escénica
dialogica orador-oyente. Esa figuracion hace emerger la figura de un tercero. Ese tercero,
por su posicion fuera-de-escena, se constituye necesariamente como espectador. Sélo
puede ademds “ingresar” aescenasi se identifica o contra-identificaenlos colectivos figu-
rados como representativos/representados.® Esta doble base que posibilita el dispositivo
televisivo se articula complejamente con la matriz del discurso politico. Sise revisala di-
mension polémica, tal como lateoriza Veron (1987), el tercero del discurso politicono es
niel copartidario, niel opositornielindeciso o independiente’; es decir, ninguno de esos
tres es necesariamente tercero. Lo de tercero se lo da su caracter de politico como espectacu-
lar, y no lo de politico como polémico. Por eso el tercero es ante todo espectador (lector,
oyente, televidente) generalizadoy por tanto colectivo. Sélo recién puede producirse esa com-
plejaidentificacion conlosactores de laescena, activadaa partir de las representaciones de
los colectivos que el discurso politico mediatizado configura, en un espacio polémico.

La “maxima eficacia” tal vez se dé cuando un colectivo logra que todos los individuos se
sientan interpelados. Pero, como dijimos, ese seria el caso del discurso de un funcionario
gubernamental por Cadena Nacional, donde lamiradaa camaraarticulada con unainvo-
cacional colectivo ciudadanos generaun compromiso legalizado en una escala que tiende
acoincidir con el imaginario del Estado mismo. Hoy en dia quizas sea la pervivencia de la
vieja television “generalista” que reclamaba Wolton (1990); pero también, esa doble su-

"Verlos capitulos2,3y7.

8Noestaexcluidalaposibilidad de permanecer en lazona de descrédito de larepresentatividad de esos acto-
resodelapuestaen escena misma.

?Ensu clasificacion de destinatarios del discurso politico, Veron los1lama pro-, para-y contra-destinatario,
respectivamente.
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perposicion, tal vez en esta época corra con el riesgo de juzgarse anti-democratica. Esa con-
figuracion tiende también ala disolucion de ladimension polémica expresadaen los tres
colectivos de destinacion: la palabra del funcionario afecta a todos los ciudadanos por
igual, se esté ono deacuerdo. Noestd en juego una modalidad enunciativa que dé lugara
lavalidacion, sino que se produce como unacto performativo.

En cambio, hay otros regimenes que no tienen el mismo efecto performativo. Por ejem-
plo, eldebate, donde cada actor pone su palabraen equivalencia con la de su contendiente;
laentrevista, enlaque el periodistajuegamas o menosarepresentar lavoz o las dudas del
espectador-ciudadano; o la transmision del acto con puiblico en escena'y sinmirada a camara,
dondeel oradorsoloinvocaal oyente-fuera-de-escena porintermediacion del publico-
en-escena, conlos riesgos de “fuga” que elloimplica.'

Sobre un caso de construccion y transformacion de un colectivo.

Lasecuenciadelos discursos alrededor de laresolucion 125 presentainvariantesy evo-
luciones.

Empecemos por los primeros. Tanto los discursos del sector agropecuario comolos de
la Presidenta de laNacion suprimen toda interpelacion viamirada-a-camaray se basan en
una fuerte puestaen escena orientada al auditorio en presencia: ambos sectores han ele-
gidolaestrategia del show (y noladelainterpelacion directa'"). En las transmisiones de esos
actos como condiciones de produccion hay una consolidada serie de modalidades de fi-
guracion de estos actores (oradory oyente). El colectivo orador ocupaun sub-espacio 1 y
se compone de individuosidentificables y reconocibles. El numero de los que toman la pa-
labraesvariable, pero funcionan como comitiva conjunta. El rango de figuracion visual va
del plano que focalizaen el orador de turno, al conjunto de individuos que loacompanan.
La gestualidad yla contiguiidad fisica organizan un bloque cuyo grado cero eslaarmonia'.
Cristina, unica oradora o no, tiene naturalmente la altima palabra, como indica el proto-
colo,ycomo marcalajerarquia, ocupando el momento central del acto. Parael caso del
sector agropecuario como colectivo orador, hay que tener en cuenta que se trata de una
aglomeracion coyuntural de cuatro entidades, sin jerarquias: no es un partidoniun blo-
que unitario, y de hecho retine a grandes y a pequenos productores circunstancialmente
delmismolado. Eso vuelve mas significativo que seael lider de la Federacion Agraria Ar-
gentina (FAA), Eduardo Buzzi, el orador central del acto. La decision solo se puede com-

1Esta fue lamodalidad mas utilizada por Cristinaalo largo de su gobierno. Analizamos estas variantes en los
cap.1,2,5y7.

! Detallamos la diferencia entre show, interpelacion directay intermediacion en el capitulo 5.

12Esrecordadala disputa gestual (en cine mudo) entre el ministro de Economia Martin Lousteau y el secreta-
rio de Comercio Interior, Guillermo Moreno, en el acto del 1° de abril de 2008.
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prender como tactica: BuzziylaFAAaparecen en tal sentido como el bando del sector rural
mas proximo ideologicamente al sector oficialista, y como todo vértice, operaala misma
vez como punto de encuentro y punto de quiebre. Es, justamente, el modo vocativo de
apelaraalgunos colectivosal inicio de sus discursos, lo que marca mas que una referencia,
un sentido paradirigirse ala multitud: “companerasy companeros”."> En tanto, en esos actos
multitudinarios, el colectivo oyente, que ocupa el sub-espacio 2 frenteal 1, esmoldeado
porlaarticulacion entre la presencia fisica de los asistentes y el trabajo de la televisacion de
esosactos. ; COmo se construyen esos colectivos?

Lasmodalidades de la figuracion de los colectivos estan esquematizadas mediante tres
tipos de planos visuales de diferentes escalas que traducen también instancias de diferente
naturaleza, en una dimension iconica (representacion por ciertas cualidades) atravesada
por operaciones simbolicas (el trabajo que también hacen las etiquetas verbales sobre lo vi-
sual). Estas variantes solo pueden funcionar con el trasfondo del plano generalizante que
operariacomo el grado cero, constituyendo al auditorio como cuerpo colectivo, general.
Ya sabemos, sin embargo, que el sentido se produce en las variaciones. En este caso, iden-
tificamos el uso de tres planos visuales: el generalizante, el grupal y el individualizante.

Plano generalizante.

Lo masivoemerge inevitablemente de un tipo de plano: el generalizante, habitualmente
organizado por tomas panoramicas, por paneos o por vistas aéreas. El sentido de lo masivo
es que se pone en escena un colectivo indiferenciado por definicion.'* Lamasa trabauna
relacion con lainstancia convocante o invocada (apoyo, reclamo, repudio, peticion, etc.),
yesarelacion la califica. Otras de sus cualidades (cantidad, ubicacion, comportamiento, ca-
pacidad de convocatoria o de organizacion, en apropiacion simbdélica de espacios ptiblicos)
se convierten en elementos que soportan larelacion ylalegitimidad del caracter represen-
tativo de los actores: lamostracion visual de la cantidad, asi como de los comportamientos
grupales, es también tarea de lamediatizacion audiovisual de estas puestas en escena. La
posibilidad de la construccioniconico-indicial de un colectivo masivo (entidad general, y
por tanto, simbolica) depende todavia mas que el individuo o el grupo, de su categoriza-
cion por medios lingtiisticos, en contextos que le atribuyen un rol genérico (actante de un

B Enelactodel 25 de mayo en Rosario aclara: “comparieras y comparieros, como decimos en la Federacion
Agraria; amigasy amigos, chacarerasy chacareros, pero enlaFederacion Agraria desde 1912 también decimos
‘comparierasy comparneros’ ;me explico? Companeros de compartir el surco”.

“Elintento de algunas masas expresadas por des-in-diferenciarse esta directamente ligado ala historia de su
mediatizacion audiovisual. Habitualmente se marca por las banderas de doble asta y otros soportes (estan-
dartes, globos aerostaticos) de insignias partidarias, sindicales, sectoriales, etc., dispuestos paralaescala de la
mediatizacion (tomas panoramicas), donde los colores y otras sefiales toman el protagonismo, a sabiendas de
que los cuerpos podian no ser soporte suficiente en la visualidad a gran escala.
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relato o de unasituacion dialogica). El salto o traduccion auna sustanciaidentitaria (“el
pueblo”, “lagente”, “laciudadania”) se dara verbalmente en disputas que reclaman la legi-
timidad de esa caracterizacion. Pero el cuerpo de lamasa es un dato material insoslayable:
lo fue siempre, pero los medios visuales y audiovisuales le dieron el efecto multiplicador
delossaltos de escala espacial y temporal .

Cuerpo brutal, indefinible, voluminoso, desbordante: como tal, lamasa es inabarca-
ble. Cuantitativamente, sus bordes son difusos, imprecisos, y su visualidad acrecienta
lafalta de limites al disponer imagenes en la que todoslos cuerpos individuales se trans-
forman enunosolo. Aligual que (como veremos luego) en el plano individualizante, el
encuadre hace sutrabajo, peroalainversa que enaquel, el fuerade campo juega un rol cons-
tituyente'®: no se ve donde termina. La panoramica en picado, incluso latomaarea, pro-
veen la dimension superlativa de lamasividad.'” Desde lo cualitativo, los componentes
deun colectivo son indiferentemente homogéneos o mixtos. Esto es consustancial alo
masivo. Los colectivos que la discursividad politicallamalamasa, el pueblo, 1a gente, son
contrarios a cualquier caracter compuesto, propio de las multitudes (Virno, 2003). Su
construccion discursivaaudiovisual se alimenta de esa indiferenciacion.

Mientras el auditorio presente durante los dos discursos de Cristina en los salones de
la CasaRosada (25 y 31 de marzo) se mostraba alternadamente entre planos grupales e in-
dividualizantes (identificando entre los personajes a funcionarios, representantes secto-
riales, dirigentes), enlos dosactos de gran escala (en Parque Norte el 27 de marzoy en
Plazade Mayo del 1° de abril) esevidente que el actante es otro. Laimportancia de lamasa
esdirectamente proporcional al trabajo del plano generalizante —reforzado porel sonido
ambiente—como constatacion de lamagnitud del acto y de la capacidad de movilizacion.
Latoma que da espesor y contundencia a lo masivo a veces es cortada por algiin plano
grupal que repara circunstancialmente en rostros del ptblico, remitiendo ala imagineria
delnoticiero cinematografico del peronismo histérico: el anciano o laanciana, figura de
lafragilidad humana contenida en la sobrehumana muchedumbre, que escuchan con-
movidosasulider'®. Otrasveces, la televisacion registra gestos de asentimiento en ins-

> Alrespecto, algunas referencias insoslayables, como los analisis de Didi Huberman (2014), y en particular
su remision a las categorias de Arendt de rostros, multiplicidades, diferencias, intervalos (Didi Huberman,
2014:22). Otros trabajos mas proximos pueden leerse en Mestman y Varela (2013) y Tabarrozzi (2016).
'°Elfuerade campo, el limite que no se ve, el desborde, eslaretérica de estasaglomeraciones. En consonancia
conello, esampliamente conocido el empleo de la panoramica en picado para evidenciar que un grupo no
lograllenar un espacio: se ven sus contornos dentro de los limites del campo visual; como contrapartida, para
disimularlaescasez se empleael descenso de latoma hasta ubicarse de modo que el horizonte quede cubierto
por el conjunto. https://www.youtube.com/watch?v=13wQMNLBUM4 [Recuperado 07/06/2010]
https://www.youtube.com/watch?v=ol4sem1G-Fo [Recuperado 07/01/2010]

7 hutps://www.youtube.com/watch?v=13wQMNLBUM#4 [Recuperado 07/06/2010] https://www.you-
tube.com/watch?v=o0l4sem1G-Fo [Recuperado 07/01/2010]

'8 Algunos planos individualizantes para comparar en el discurso del renunciamiento de Eva Peron, 22/08/1951:
https://www.youtube.com/watch?v=_OIHKEqJ99k [bajo edicion del Instituto Tecnologico de Monterrey: 0'59”-
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tancias en que laoradora hace afirmacionesimportantes, y por tanto lasituacion de in-
terlocucion aparece encarnada también en esos cuerpos individuales, saturando larela-
cion lider-masa.

También conviene recordar que el sector rural, por su parte, en esa agitada semana con
discursosyactosalrededor de las retencionesy de lalegitimidad representacional de la
ciudadania, habiasido visibilizado como nuevo actante (“el campo”). Su carta de pre-
sentacion estaba certificada casi siempre por planos grupales acotados, tan dispersos en
el pais como en las pantallas. Portadores de cuerpos cuyos estilos eran inapelables sig-
nossectoriales, ofrecian un retrato grupal del campesino contemporaneo.?” Estaban
discursivamente muy lejos de constituirse como larepresentacion de “la gente”, “el pue-
blo”, “laciudadania”, “los argentinos”. Revertir esto acarreo laemergencia de un colectivo
no grupal enlosmultitudinarios actos de Rosario y de Palermo. En ellos, se instala la visi-
bilidad de un colectivo de otra escala, que clama por representatividad no sectorial. El
comienzo del discurso de Buzzienelactodel 15 de julio en Palermo es, en ese sentido, pa-
radojico: suenumeracion—algo borgiana,*' y tan conceptual como visual—intenta abarcar,
peroalamisma vez disecciona. Elmontaje en vivo de las camaras compensa la clasificacion
con planos generalizantes de una multitud casi indiferenciada: sobre el fondo celeste y
blanco unificadory sin representacion partidaria, se hacen distinguir las banderas e insig-
niasrojas del MST, en los planos generalizantes de lamultitud. Luego, no esmenorlaim-
portancia de las tomas sobre los edificios parala visibilizacion de un componente vecinal,
que en el mapaurbano-social porteio, esindeclinablemente significativo: los residentes

1°04] y el discurso de Cristina en Plaza de Mayo, 01/04/2008: http://www.youtube.com/watch?v=ol4sem1G-Fo
[Canal26:1°'107-1"12"]; http://www.youtube.com/watch?v=L{0E4j6bOww [CronicaTV: 1'32”-1'34].
19Enlosanos siguientes, seranotable como la mediatizacion del apoyo popular a Cristina no tendra modifi-
cacionesimportantesen lo generalizante, pero siira mutando la figuracion a partir del plano grupal, conla
presencia de losjévenesylas familias con nifios, disolviéndose poco a poco la figuracion del peronismo cine-
matografico de sueraclasica, y apelando ala conformacion de un nuevo actante politico-militante: los jovenes,
tal como se describe enlos capitulos 4, 5,6y 7.

20 Por ejemplo, en la transmision de Todo Noticias del discurso de Cristina del 31 de marzo de 2008:
https://www.youtube.com/watch?v=I-go-z] 7bd8. [Recuperado 10/09/2009]

2 Transcribimos: “Comp-...[enelinicio parece arrepentirse de decir ‘comparieros’] ... amigas, amigos, cha-
carerasy chacareros, comparieras y comparneros [dice esto iltimo, cambiando hacia un tono concesivo, incli-
nando sutorsoy sefialando con lamano a grupos fuera de campo, que ingresan a escena por el sonido, no por
laimagen, con un aplauso en respuestaal vocativo ‘companeros’], legisladores, autoridades politicas, movi-
mientos sociales, gobernadores y exgobernadores, transportistas, vecinos, amigos, estudiantes, jovenes, co-
mercio, ciudad de Buenos Aires, el campo, la ciudad, el edificio, los edificios que nos estan acompariando y
embanderaron los edificios que estan siendo parte de estaimagen colectiva inolvidable e historica, movi-
miento obrero organizado, a cada unay a cada uno de ustedes decirles que esta es una imagen que sera inol-
vidable para cada una y cada uno de nosotros.” [0°02”-1’10"] Es preciso hacer notar la proximidad casi
seductora con el oficialismo, al decir prudente pero insistentemente “companeros”, y desagregar para casi
todoslos vocativos sus morfemas de género en femenino y masculino. También en el acto en Rosario, al iden-
tificaraunamadre de Plaza de Mayo entre el publico, corea junto alamultitud el clasico canto “madres de la
plaza, el pueblolasabraza”.
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que saludan desde los balcones de los edificios de laavenida del Libertador. En estos actos,
comoeneldeapoyoal gobierno en Plazade Mayo el 1° de abril y el mismo 15 dejulio frente
al Congreso, lacontienda por larepresentacion general fue en términos del dispositivo ocu-
pacion-del-espacio-publico/mediatizacion-televisada.

Planoindividualizante.

Sibienlosindividuosidentificables son las estrellas del sub-espacio 1 (los oradores), a
veces se focaliza en algunos individuos del sub-espacio 2, cuyas respectivas fisonomias ac-
tivan operaciones propias de la figurativizacion. El rango de posibilidades de este plano se
puede describir segin los dos tipos de interpretacion que, parala fotografia en su dimen-
sioniconica, ha deslindado acertadamente Jean-Marie Schaeffer (1990).

Ensuestudio sobre el dispositivo fotografico, Schaeffer discrimina dos operaciones. A
laprimeralallama reconocimiento: quien se encuentra ante unaimagen puede reconocer
que “esteesun X”, donde “X” puede ser “hombre”, “perro”, “paisaje”, “manifestacion”, etc.,
es decir, entidades o estados de hecho genéricos, sin necesaria identificacion del individuo
particular de esa clase “X”. En buenamedida, paraello basta con tener un saber sobre “el
mundo” (ajeno al de esaimagen), que supone conocer el tipo de cosas o hechos que nos
rodea. Luego, a veces es posible el paso ala segunda operacion, laidentificacion: “este es
...mitioRoberto”, ... EvaPeron”, ...laexplosion de Hiroshima”, etc., es decir, se tratadel
pasode lo genéricoalo especifico o singular. Cuando un medio periodistico, por ejemplo,
prevé el riesgo de un no-paso del reconocimiento alaidentificacion por parte de suslecto-
resapartir de lainformacioniconica, suele agregarse una informacion lingtiistica que ac-
tiva dichaidentificacion, con un epigrafe o un comentario.

Entonces, encontramos que este plano televisivo posibilita, por ejemplo, identificara
fulano de tal. En el acto del sector agropecuario del 25 de Mayo de 2008 en Rosario,
Eduardo Buzziidentificaauna Madre de Plaza de Mayo entre el ptiblico, la sefiala, lamen-
ciona (Darwina Gallichio), lo que esacompanado por un plano individualizante de la te-
levisacion.

Algo que se puede derivar del senialamiento de Schaeffer es que el plano individuali-
zante puede construir dos tipos de entidades bien diferentes; es decir, puede producirse la
identificacion de alguien especifico, plenaindividualidad, como en ese caso, mutuamente
reforzado entre el orador yla direccion de camaras, o bien puede identificarse un indivi-
duo que guarda rasgos estereotipicos, y como tal se lo figura como representativo de un co-
lectivo. Mas atin, en el caso analizado, solo se advierte de quién se trata por un distintivo
visual (el paiiuelo blanco enlacabeza), y por lamencion verbal de sunombre.*

2 https://www.youtube.conm/watch?v=B_iQ88xLI9pw [Recuperado 07/06/2010; especialmente, desde 8'25”]
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Elsentido del plano individualizante con efecto de singularidad corresponde al género
delretrato individual testimoniante, que no dice apenas este es X, sino X estd/estuvo en el
acto, cuya derivacion es unaasercion de posicionamiento: y por tanto sostiene (apoya/repu-
dia/reclama) esta causa. Luego, serd el colectivo como conjunto el que tefiird con sus mati-
cesesapresenciaindividual, oalainversa. Porsuparte, el del plano individualizante con
efecto derasgo de conjunto (el caso delos estereotipos de laanciana, del obrero, del sindi-
calista, dela familia con susninos de lamano, etc.) esta en el limite con el retrato grupal.

Plano grupal.

Remitiendo también auna dimension colectiva, la escalaintermedia de lo grupal tiene
unvalor diferenciatorio. Recortaun grupo donde los que se resaltan son rasgos tipologi-
cos generales, identificatorios de un grupo parcial, no necesariamente extensible alamasa
de oyentes: caracteristicas de género, de edad, raciales, partidarias o de faccion, etc., pero
también estilisticas, que traducen pertenencia partidaria, de clase o de sector social. Es
decir, este plano posibilita el reconocimiento icénico de rasgos o atributos que se vuelven
visibles porque estan inscriptos en los cuerpos o en susatavios, consignas o simbolos par-
tidarios localizables con un plano necesariamente cercano. En el conjunto de lo analizado,
esaltamente significativo como se figuraal colectivo ruralista por sus vestimentas, sus ca-
mionetasy sulocacion desde los cortes de rutaen el campo. Como ya dijimos, esto eslo
que se vera transformado con lamediatizacion (sobre todo, televisada) de los actos urba-
nos en Rosario y Palermo.

Ladiferenciaconel planoindividualizante no esen verdad de grado sino de cualidad:
aun cuando en este plano se incluyaigual o mayor cantidad de individuos que en el ante-
rior, el grupal activa sobre todo el salto conceptual del individuo al grupo, y por tanto, del
reconocimiento iconico-indicial alaidentificacion iconico-simboélica. A menudo, este
salto también es reforzado desde lo verbal. Este es un paso diferente del que sugiere
Schaeffer (del reconocimiento alaidentificacion): a partir del reconocimiento que per-
mite la pregunta por laidentificacion individual (“; Quién es este individuo con aspecto de
campesino?”) se propone laidentificacion de unaclase (“Este individuo no esnadie en parti-
cular: sonlos campesinos”).

Como ejemplificacion de estos dos tipos de planos se destaca la evolucion de losmodos
deescenificarlos discursos de la Presidenta durante la tensa semana de finales de marzo.
En sus emisiones, algunos canales de noticias incluyen imagenes de los ruralistas escu-
chando atentamente mientras habla la Presidenta, de un modo general: se ven grupos, a
veces unamultitud, predominantemente de espaldasala camara, y cuya unica posibilidad
deidentificacion se establece a partir del epigrafe “Directo-Entre Rios” (25/3, Canal 26).
En la emision de Todo Noticias del discurso desde Parque Norte, bajo un gran titulo
(“Habla Cristina, el campo espera”) se divide la pantalla en dos partes: por un lado en dife-
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rentes planosindividualizantes se muestra a la Presidentay a sus co-partidarios (“Vivo-Par-
que Norte”), y por el otro en planos grupales aindividuos o pequenos grupos de personas
que se presentan, segtin el epigrafe: “Vivolos cortes siguen el discurso”, “Habla Cristina. El
campo espera”). Los dos epigrafes menores trabajan sobre lalocalizacion. Se construye asi
un espacio publico-politico cuyos sub-espacios enfrentados s6lo coexisten televisiva-
mente. Porsu parte, el epigrafe general reafirmala configuracion complementaria del es-
pacioescenificado, alavez que designalosactores en cuestion: “Cristina”, porunlado, y
porelotro, en planogrupal, “los cortes”, remitiendo a un colectivo (“El campo”). Amedida
que fueronavanzando los discursosy estas emisiones televisivas, se produjo una transi-
cion sumamente importante para el relato de este conflicto: el plano grupal que mostraba,
enunrecuadromas pequeno dentro de la pantalla de los canales que emitieron el vivo el
discurso, adiversos grupos de personas del sector rural durante el discurso de Cristina del
25 de marzo, dos dias mas tarde se fue alternando con el encuadre sobre en un individuo de
aspecto campesino entre muchos otros del sector rural que respondieron negativamente con
gestos frente alas camarasal pedido de la presidenta de levantar lamedida de fuerza.*’ La
emision del discurso del 31 de marzo porel canal A24, expone el resultado de un proceso
de trabajo audiovisual progresivo. El sub-espacio de los oyentes en ausencia se construyo
estavez directamente con un plano individual. Alfredo De Angelis, ahora sireconocible di-
rigente sectorial de laregion entrerriana, no sélo aparecié en un plano individual durante
todo el discurso presidencial, sino que ocupd nadamenos que la otramitad de la pantalla
que conteniaala Presidentay al resto del acto en Casa de Gobierno. Esta configuracion, por
ende, nosolo arbitré un lugar de representatividad a De Angelis diferente del que se le daba
enlosdias previos, sino que éste alcanzé durante todo el discurso de la Presidenta el rango
de virtual interlocutor. Un contrapunto in vitro, que nunca tuvo lugar “fisico”, caraa cara,
que emergio en la pantallay s6lo paraun tercero, el espectador-ciudadano, que contem-
ploese discurso presidencial y esa gesticulacion respondedora como una verdadera dis-
puta politicain vivo.

Un lenguaje que hace colectivos.
Los colectivos que forman parte de la escena de un acto politico estan contorneados por

ellenguaje quelos mediatiza. Los planosy las transiciones entre tipos de planos que des-
cribimos son parte sencilla pero determinante de la retérica audiovisual que, desde hace

2> Conviene refrescar lainvocacion verbal de los colectivos en el pedido de Cristina: “Yo quiero convocar a
todoslosargentinosal dialogo, pero fundamentalmente al sector corta caminos, algunos que todaviano han
levantado lamedida de fuerza. Yoles pido, humildemente, como Presidenta de todos los argentinos, y en nom-
bre de todoslosargentinos, levanten el paro paraentonces si dialogar. Levanten el paro.” Enla transmision de
Todo Noticias, del 27/03/2008 (cuarta parte, 2’307-3’08") se apreciaa varios de los campesinos haciendo el
gesto delanegativaal pedido, entre ellos Alfredo De Angelis.
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aproximadamente unsiglo, viene dando sustanciay espesoralos colectivos politicos. Es
evidente que parael sector agropecuario su evolucion fue definitoria de una posicion po-
litica; a tal punto que éste llego aaligerar el valor de su propia voz como una fuerza que re-
clamaun interés especifico para recargar su voluntad de asumirse como la fuente de un
movimiento por un modelo de pais, diferente al del gobierno. Por su parte, Cristina—como
veremos en otros capitulos—forjara también su potencia mediante el sostenimiento cuan-
titativo de la presencia de multitudes en susactos, y en lamutacion identitaria de sus se-
guidores, lo que hubiera sido irrealizable y estéril sin su televisacion. Es curioso que,
mientras en el dmbito periodistico o en el politico se discute sobre la legitimidad y lare-
presentatividad de esos colectivos, sobre su espontaneidad o suautenticidad, nadie duda
enrecurriraellos como constituyentes discursivos de un acto politico, ni del caracter im-
prescindible de sumediatizacion para que tome estado publico.
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CAPITULO 5

El cuerpo de Cristina. Espectaculo de intimidad, amor,
enfermedad ymuerte (2011-2015).

Gaston Cingolani, (2015)

Cuerpo gobernante y puestas en escena audiovisual.

Enoccidente, el cuerpo del gobernante hasido, porsiglos, condensacién y transicion
entre losagradoylo profano, lo celestial y lo terrenal, lo divino y lonatural, lo espiritual y
lomaterial, y también lo publico ylo privado, comonoslo recuerdael clasico libro de Kan-
torowicz ([1957]2012). Los sistemas estatales modernosno se despojaron de esas con-
densaciones; solo establecieron otros transitos y materializaciones.

Durante el periodo de mediatizacion predominantemente impresa, lo simbolico de la
figura del gobernante (suinvestidura institucional) prevalecia por encima de aspectos tales
como su personalidad, su corporalidad, suanimoy otros datos que eran arduamente re-
presentables porla palabra. Con lamediatizacién masiva de dispositivos sonoros y visua-
les (la fotografia, la fonografia, el cine, laradio y la television), el cuerpo de los gobernantes
pudo ser mediatizado en otra clase de condiciones por cualidades e indicios," transfor-
mandose en materia discursiva: crecié en importancia la incorporacion de aspectos re-
presentacionales (iconicos) de sus cualidades animicas como de suidentidad social, rasgos
que emanan de lavoz, de susemblante, de los gestos, de su compostura. Del mismo modo,
se transformaron los operadores corporales de contacto (indices), incrementando y com-
plejizando sus signos de cercania, singularizacion y despliegue existencial. Digamos, en
resumen, que se paso de una figura escasa o nulamente corporea, regida genéricamente

'Enlateoria semiotica de Peirce, las operaciones de sentido son, centralmente, de tres tipos: iconos (operado-
res de semejanza, resaltan cualidades de su objeto representado), indices (operan por contigiiidad existencial
enrelacion conun objeto concreto) y simbolos (representan de manera general un objeto por ley o conven-
cion). Cf. Peirce, [1894] 2012. Hacemos frecuente referencia a estas operaciones para caracterizar las domi-
nantes de los diferentes productos emanados de tecnologias y soportes mediaticos. Los medios impresos hasta
finales del siglo XIX eran medios de la palabra escrita, con muy baja intensidad en lo indicial y lo iconico. Coin-
cidiendo conlaaparicion del cine (predominantemente iconico) y laradio (medio del contacto indicial), la
prensa también se volvio mas compleja, y la palabra convivio con lasimagenes del cuerpo.
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poratributos que prescinden o reducen al minimo toda cualidad y presencia especifica, a
una figura de lo singular, rebosante de casi todos los mismos signos con que interpretamos,
enlavidacotidiana, alos cuerpos de los otros con los que convivimos (Goffman [1959]
1981,[1971] 1979; Sennett, 1978; Veron, 1987).

Enesareconfiguracion del contacto entre gobernante y ciudadano, lamediatizacion
proveyd mas de un régimen o modalidad, considerando que siempre la estrategia dis-
cursiva gubernamental se articula (se negocia, se subordina, se solapa) con las condiciones
discursivas de losmedios. Asi, todo contacto mediatizado entre gobierno y ciudadanos
esunapuestaen escena (Veron, 1989) y por tanto, puede ser analizado como estrategia
enunciativa.

Entonces, silos cuerpos de los gobernantes siguen siendo espacios de condensaciony
de transicion, ;qué eslo que condensan? ;y cuales son los espacios que esos cuerpos per-
miten atravesar?

Cristina como gobernante presenta genéricamente las condensaciones que no pue-
denevitarse en un cuerpo: figura humanaidentificable con un sinfin de rasgos y dimen-
sionessociales, culturales, politicas, de género. Particularmente, este tltimo rasgo se impone
y se antepone: unamujer en unrol de presidente es un cuerpo que irrumpe y que deste-
lla.? Enel limite, se podriadecir que, mientras un presidente masculino es—pornorma,
por historia—un cuerpo no-marcado, una figura presidencial mujer porta un cuerpo
marcado por su condicion de género. De modo que el resto de los rasgos seran varia-
blemente modalizaciones regidas por su condicion femenina®, que revelara luego su
clase, supersonalidad, sumood. Esas condensaciones inevitables y subsumidasalo fe-
menino van a establecer las transiciones. ; Qué transiciones? Una lista, a priori no ex-
haustivay sin orden jerarquico, debe considerar el paso entre lo ptblico y lo privado,
entreloindividual ylo colectivo, entre lo institucional y lo personal, pero también entre
su “adentro”y su “afuera”, entre suracionalidad y su pasion, y seguramente, entre su po-
tencialidad y sudeseo.

;Sonrelevanteslas transiciones entre estas dimensiones? Por supuesto: no podemos
hacernoslos distraidos, todos estos asuntos fueron tematizados hasta el hartazgo por sus
detractores, tanto como por sus defensores, y como si fuera poco, por ellamisma. Pero
aqui, esas transiciones nosinteresan en lamedida en que se trata de un cuerpo cuya me-
diatizacion televisiva, especificamente, ofrece la conjugacion entre un devenir espacio-
temporal y otros aspectos que habitualmente llamamos “naturales”, con una gramatica
mediaticay politica que parece efecto de todo lo que obedeceriaal calculo premeditado,

*Vamos a tratar con mayor detalle éstos aspectos en el capitulo 7.

*No puede soslayarse la tesis de la mujer como espectdculo (como lo que se da a ver) esbozada por Berger
([1972] 2008) en la historia de las artes visuales occidentales, mas por sus bordes que por sumeollo, que el
autor hace notar.
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incluso, contra-natura. La tension entre lo que le acontece a ese ser, incluyendo su cuerpo
“biologico”, supersonalidad “animica”, como suinvestidura “institucional”, y su lide-
razgo “politico”, es atravesado por una narrativa mediatica en un dispositivo como la te-
levision que se acopla con el pardametro “natural” de la captacion del tiempo, del espacioy
delos cuerpos.*

;Por quénosarriesgamos ameternos en los pasadizos entre lonatural y todo lo otro, si
con latransicion publico-privado ya teniamos suficiente? Porque, como veremos, son ne-
cesarios para analizar el sentido de las puestas en escena de un cuerpo gobernante que
actua (pone en accion) un contacto con otros cuerpos también presentes en laescena, y con
todosaquellos que noloestan. Del cruce de los ejes puiblico/privadoy devenir natural/estra-
tegia calculada, derivan efectos tan contundentes en lo politico como la confianza.

Entonces, el rodeo que vamos a hacer, apuntaaobservar en qué medidalainterven-
cion del cuerpo de los gobernantes no cobija también en potencialairrupcion de lo pri-
vadoenlaestrategia discursiva, lo que comprende aquello que tiene de condicionante no
calculado. Enestaoportunidad, ciertos episodios de las estrategias de puesta en escena
empleadas por Cristina mientras fuera presidenta de Argentina, ofrece inmejorables
casos de estudio para comprender su propia historia como la de las mediatizaciones de lo
politico.

El show de Cristina.

Como ya contamos en el capitulo 2, Cristina adopté unamodalidad que se contrapuso
conel hastaentonces consolidado régimen del uso de lamirada a camara por parte de los
presidentes para dirigirse, en un mismo y unico acto discursivo, a ciudadanos y recepto-
res. Enelrégimen de lo audiovisual, la sustancia discursiva de lo politico articula palabra,
cuerposy espacios, enun lenguaje complejoy precisoalavez. Particularmente, la puesta
enescena televisivaarticulauna enunciacion consistente en unasuerte de “didlogo” entre
un primeroyunsegundo, pero tiene como principio reguladoral tercero construido en esa
escena (capitulos4y 5). Esosroles (primero, segundo y tercero) pueden ser intercambia-
blessegtin lamodalidad enunciativa desarrollada en cada estrategia discursiva politico-
mediatica.

Hay tres grandes regimenes televisivos sobre los cuales se establecen las distintas estrate-
giasde los gobernantes: el de lainterpelacion directa por miradaa camara, el que funciona por
intermediaciony el que sigue lalogica del show. Cadarégimen tiene sus fundamentosy ca-
racteristicas:

*Alrespecto, recomendamos las interesantes conceptualizaciones de Carlon (2008, 2012) sobre los vinculos
entre los dispositivos de mediatizacion y “lanaturaleza”.
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-Lainterpelacion directa: sibien la operacion del contacto inter-ocular (“los ojos en los
ojos”) estaen el contrato televisivo fundacional, no ficcional, en general esmonopolizado
por los presentadores y periodistas que llevan adelante larelacion entre la institucion me-
diaticaylosespectadores. Losinvitados o entrevistados, incluso los columnistas o pane-
listas de un programa, muy raramente miran a camara: sumirada se dirige al presentador
o conductor, que es quien comanda el vinculo con el espectador. Sin embargo, los gober-
nantes han hecho uso de este dispositivo de lamirada desde el lanzamiento mismo de la te-
levision® para dirigirse ala poblacion de maneramasiva. El cuerpo del gobernante, mirando
acamaray situado en un espacio-sinécdoque de su figura institucional (despacho, escri-
torio, residencia oficial), interpela directo al receptor televisivo en tanto ciudadano. Lare-
lacion de contacto esefectiva, ylos dos cuerpos (el del gobernante y el del ciudadano) se
contactan aamboslados de la pantalla en un espacio extra-mediatico, como sila conexion
soloestuviera facilitada porel dispositivo tecnologico, sin intervencion de la institucion
mediatica. Estamodalidad de interpelacion directa del gobernante fusionaal tercero con
elsegundo de ese discurso, es decir, el espectador es incorporado alaescena en unaespecie
de fuerade campono ficcional, quedando ambos (espectador y ciudadano) acoplados en
unmismo cuerpo.® Esinteresante el hecho de que el cuerpo presidencial es el tinico que,
ademas de las transiciones que opera sobre esferas distintas (publico/privado, Estado/go-
bierno, Ley general/praxisindividual, etc.) cuando miraa camara, también puede activar
sobre el cuerpo delinterpelado, la transicion del espectador en ciudadano. Cristina, eligio
durante bastante tiempo, evitar este régimen. Sin embargo, como veremos mas adelante,
luciran las excepciones.

-Laintermediacion: las entrevistas y los debates son los formatos televisivos habitua-
les mediante los cuales los gobernantes y la gran mayoria de losactores politicos entran
en contacto con laciudadania. Alli, el actor politico conversa con otros actores politicos
y periodisticos, en un espacio escénicoy discursivo propiamente mediatico.” La opera-
toriaenunciativa de estamodalidad se basa en que el periodista, moderador o conductor,
yaseade formaindividual o colectiva (duo, trio o panel de periodistas, especialistas u oca-
sionalesintervinientes), vaaejercer discursivamente el rol de intermediario entre el po-
litico y un tercero (por ahora, digamos, espectador y/o ciudadano). En esa intermediacion,
ademas, asume unavoz, pero es unavoz que parpadea: jen nombre de quién hablael pe-
riodista: del espectador, del ciudadano, del medio, de lainstitucion periodismo? jy como

’Incluso antes, si consideramos que laradio promovio ese contacto directo, pleno, con los oyentes-ciudada-
nos,aunque sin poder mirarlosalos ojos. (Traversa, 2012).

®Enel caso argentino, esto se completa con condiciones legales y tecnologicas de la circulacion, tal como se de-
tallaenel capitulo2.

"Parauna taxonomiay caracterizacion precisa de los tipos de conversacion en el medio televisivo, v. Martinez
Mendoza, 2006.
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habla: interroga, cuestiona, consulta, sugiere, propone, contrapone? el politico puede
abandonar larepresentacion de lavoz del ciudadano que lo voté o que lo respalda, y de-
jarselaal periodista? No caben dudas de que estamodalidad tiene para el politico el riesgo
conocido de caer en laagonistica, donde laamalgama entre palabray cuerpos esel vehi-
culo de lasrelaciones de lucha porel dominio de la escena, sobre un espacio que contiene
y condicionael caracter de esa lucha: el periodista casi siempre hace de local, y el politico
buscara casi siempre apropiarse de la escena. En esta circunstancia, primeroy segundo
puedenvolverse intercambiables en una relacion dinamica® (dependiendo de quién do-
mine laescena, siel periodista o el politico), mientras que el tercero—nulamente materia-
lizado o encarnado— es la voz por la cual se pugna representar. Es conocido (y se ha
criticado hasta el hartazgo) que Cristina también evito este régimen,’ ofreciendo muy
pocasentrevistas y conferencias de prensa durante su presidencia.

- El show: recuperamos la denominacion de un régimen que tiene una larguisima
historiaenla television, y que en absoluto implica una caracterizacion peyorativa: por
el contrario, esta debidamente tipificado como un régimen enunciativo (Barreiros,
1997; Cingolani, 2006). Con estamodalidad, el cuerpo del gobernante se dispone en
sudiscurso para un auditorio que también esta presente en cuerpos visibles y audibles,
sobre los que posa sumirada en lamisma espacialidad. Este auditorio es el destinatario
claro del contacto intercorporal, y surol de segundono es reversible con el del primero.*°
Asuvez, tampoco el segundo (el publico en escena) se confunde conel tercero (el espec-
tador de television), ya que el espectador mediatico sélo puede (en el mejor de los
casos) “sentirse representado” con el destinatario directo del contacto, pero quedara
siempre fuera de escena, pudiendo reingresar sélo bajo ese ejercicio de identificacion
imaginaria (Cingolani, 2012; Valdettaro, 2014). Aligual que en lamodalidad anterior,
los cuerpos que interactian en esa escena forman parte de un espacio intramediatico,
aunque el acto puedarealizarse en una espacialidad extramediatica (Cingolani, 2006).
Cristina, durante su presidencia, empled sistematicamente el régimen show para diri-
girse alapoblacion.

8En términos de lateoria de lacomunicacion humana, se podria decir que se construye una relaciéon comple-
mentaria (uno es entrevistador; el otro, entrevistado) que a veces vira hacia la simetria (enfrentamiento entre
contendientes). (Bateson, 1991; Watzlawick, Beaviny Jackson, 1971).

9Se cuentan solamente unaentrevista con laactriz Soledad Silveyraen mayo de 2009, y el ciclo de charlas con
diversosentrevistadores, en septiembre de 2013, que qued6 trunco por su intervencion quirdrgica, pudiendo
solo concretar algunas con Hernan Brienza y Jorge Rial.

19Enlaterminologia de Bateson (1991), larelacion entre ambos comunicantes es complementaria, es decir, se
relacionan en funcion de una diferencia de roles.
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Régimen Interpelaciondirecta | Intermediacion Show

Contacto miradaacamara miradaal conductor | miradaal auditorio

intercorporal presente

Esquemade miradaacamara Primeroy Segundo Primero (gobernante)

posiciones Primero (gobernante) | (gobernantey se dirige al Tercero
Segundoy Tercero periodistao (ciudadano) por
coinciden: conductor) se intermedio del
elciudadanoes intercambianroles. segundo (auditorio

espectadoryviceversa | Tercero (espectador/ | presente)y porlo
ciudadano) esta afuera | tanto, el Tercero es

ante todo espectador
Tipodevinculo | 1°y2°/3°: 1°y2°son 1°y2°
complementario: intercambiables: pe- | complementario:
gobernantehablaal | riodistaentrevistaal | gobernante hablaal
ciudadano gobernante, peroéste | auditorio.
busca persuadira 3%excluido

aquély (confrontando | (el ciudadano se hace
oconsensuando)se | espectador)

simetrizan.
3°excluido

En Argentina, los politicos que no son gobernantes sino candidatos o representantes
de movimientos opositores, deben articular sus estrategias discursivas con la intermedia-
cion periodistica, a veces en confrontacion con otros personajes politicos, en programas de
entrevistas, debates, etc. Esporadicamente tienen la oportunidad de dirigirse ala pobla-
cion mediante la transmision de actos publicos o eventos partidarios, en escenas con un
auditorio copresente (show)!'! o en spots de camparias electorales de unamanera cercanaa
lamodalidad interpelacion directa, pero demasiado marcada por el discurso publicitario,
porque son mensajes grabados, guionados y editados: es dificil no encontrar alliun hi-
brido conlaficcion. Almenos en Argentina, sélo los presidentes tienen un acceso regulado
pero discrecional al régimen de lainterpelacion directa. '

' Analizamos el cruce de discursos y actos de 2008 en Argentina en Fernandez y Cingolani, 2010; también en
el capitulo 1 analizamos lamediatizacion del cierre de campanas de Cristinay Chiche Duhalde.
12 Para ver el modelo contacto en otros presidentes argentinos: presidente De la Raa (9 Junio 2000)
http://www.youtube.com/watch?v=Ixe7HQ4jqAY [Recuperado: 01/09/2009]; presidente Duhalde (8 Febrero
2002) http://www.youtube.com/watch?v=aNROdtHAQWE [Recuperado: 01/09/2009]. Néstor Kirchner (4
Junio 2003) https://www.youtube.com/watch?v=CWb2mVyPnYc [Recuperado: 18/09/2014]
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Muerte, enfermedad: cuerpo presidencial y limites enunciativos.

Desdeelinicio de su presidencia, la estrategia audiovisual de Cristina consistio en el
uso casi excluyente de lamodalidad show, dejando lainterpelacion directasélo para ocasio-
nesextraordinarias. La primera de estas ocasiones excepcionales fue suinmediata apari-
cion después de los actos funebres por la muerte de su esposo, el ex presidente Néstor
Kirchner. El1 1°de noviembre de 2010 alas 20:30 se emiti6 por cadena nacional un men-
saje grabado por la Presidenta unas tres horas antes. Con unanueva puesta en escenay un
cambio de estrategia muy marcado, aparece en su despachoasolas, sinauditorio, mirando
acamaray dirigiéndose ala poblacion visiblemente conmoviday triste. Sobre el escritorio,
el movimiento de susmanosanima una caricia de autoconsuelo, y en surostro se percibe
unesfuerzo para sonreir y mostrar entereza. Suvozaveces tiembla, se escucha grave y muy
cercana. En contraste con su habitual disposicion —enérgica, estridente, conductora, ge-
neradora de un voluminoso espacio asualrededor, plasmada enunciativamente en televi-
sion bajounamodalidad show—, el tono animico esta en unaescena de otraescala, clarae
intima," centradaen el contacto directo. Enunciado y enunciacion cambiaron al unisono.

Lavariacion de estrategiarepone en el seno de lo ptiblico una dimension no previstani
siempre provistaen la figura del gobernante: el estado de animo. El cuerpo es soporte y sus-
tancia de ese estado, y se transforma en el pivote de la flexion estratégica. ; Cual esel limite
enunciativo? Como sabemos, laenunciacion no opera por valores absolutos sino relativos
aunterreno que vasiendo configurado porel sedimento histérico de ladiscursividad.

El cuerpo-—mediatizado o no—es soporte discursivo de una gran cantidad y compleji-
dad de signos que representan estados animicos, y éstosasu vez, valores, actitudes, inte-
reses, intenciones no necesariamente expresadas por medios verbales. Estos signos no
estan codificados, su eficacia estaenlaespontaneidad y enlaligazon estrecha con la per-
sonalidad delindividuo.'* Por ello mismo requiere una lectura mas sofisticada, mas exi-
gente de los otros, a veces facilitada porel habito cultural, otras veces por el conocimiento
delahistoria personal. El horizonte limite es lo que en reconocimiento se concebiria como
sinceridad. Estos signos son opacos, ya que sus referentes (las pasiones e intereses del su-
jeto)nosonasequibles de manera directa porlos demas. En la estrategia presidencial, esta
dimension se hace marco: silaamplitud trabajada porlaampulosidad espacial, laaltiso-
nanciay elauditorio concurrente, componen la gramatica de produccion de los discursos

3 Unir-y-venirentre lo intimoy lo publico fue una dinamica rotundamente caracteristica de la estrategia dis-
cursivade Cristinaalolargo de su presidencia. Conviene complementar nuestro analisis con el de lo “intimo”
como modalidad enunciativa que Gindin (2016) identifica, a partir de elementos lingtisticos, como impor-
tante enlaestrategia discursiva de Cristina como presidente.

4 Sobre esta problematicay sus discusiones, remito a un trabajo que sintetiza un momento crucial de la inves-
tigacion sobre conductano verbal, Ekman y Friesen, 1969, y en especial el “Apéndice” de Ekmany el “Co-
mentario” de Veron.
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ensituacion de “normalidad”, por encima de cualquier circunstancia de indole personal,
lapuestaen escenade un cuerpo cercano y nitido es el gesto que enmarca la autoexposi-
cién cruda. Lasinceridad no como emanacion animica, sino como clave de lectura, como
frame (Goffman 1974), como metacomunicacion (Bateson, 1991; Watzlawick, Beaviny
Jackson, 1971).

Las bases del cambio de estrategia contaban con un antecedente cercano, durante la
transmision de los funerales de Néstor Kirchner. En el interior de la casa Rosada, la familia
Kirchner (Cristina, sus hijos Maximoy Florencia, Alicia—la hermana de Néstor—, y Ofelia—
madre de Cristina—), reciben juntoal atatid a quienes llegan a saludar. Los politicos mas cer-
canos conforman unasuerte de escoltade la familia. Planos individualizantes o grupales'
muestran a todos en un delicado equilibrio corporal y animico entre la tristeza y el estoi-
cismo, con susrostros afectados, inéditos, explicitos. A veces conversan entre ellos. Cristina,
con grandes anteojos oscuros, que le cubren buena parte de la cara, pasahorasacompanando
el féretro, alternando lapostura de pie yla vigilia sentada.'® Los visitantes desfilan hasta el
infinito; algunos son saludados con recato y desde lejos por la familia, otros reciben un abrazo
oelestrechamiento de manos por parte de Cristina. Lasmanos, las de Cristina, las de sus
hijos y suhermana acariciando el cofre de madera en el que se encuentra Néstor, son la
emanacion mas visible de cuerpos dolientes, sensibles, asomando detras de lacompostura.

Lamuerte del ex presidente —y figura fundamental del gobierno de Cristina—es, mate-
rialmente, lamisma muerte que la de suesposo, su “companero”: fatal condensacion de
unainstancia publicay otra privada, una politicay otra personal. Como sea que Cristina
transite animicamente esa circunstancia, su figura corporea sera signo ptiblico de la fusion
deambasinstancias. Eldolor privado, seraleido o vislumbrado en el cuerpo de Cristina
como lamedida o condicion de la figura ptblica presidencial. ;Qué clase de persona es nues-
trapresidenta?

Eseneste contexto que pocos dias después, el 1°denoviembre de 2010, Cristina em-
pled por vez primera lamodalidad enunciativa de lainterpelacion directa. Capitalizar una
modalizacion enunciativa requiere tiempo para establecer los rasgos identitarios del pro-
piodiscurso.!’

Luego de aquel mensaje, volvié alamodalidad show, pero sostuvo por un periodo pro-
longado, elacompasado restablecimiento del duelo, que recién abandoné en febrero de
2014. Durante todo ese periodo de salida del luto, la “performatica del cuerpo presiden-
cial” de Cristina, como senala Valdettaro (2014), transita sin embargo un estado de tension
erotica, que contrarresta o equilibra estratégicamente las pasiones tanaticas de la viudez y
laenfermedad.

1 Especificamosla diferenciacion de planos, y suimportancia discursiva, en el capitulo 4.

16 Algunos fragmentos pueden verse en Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=bmOki3u6jjM [Recu-
perado 06/02/2015] https://www.youtube.com/watch?v=bV{lylEVwAo [Recuperado 06/02/2015]
Thttps://www.youtube.com/watch?v=fnvsT5lymHA [Recuperado 06/06/2011]

98



El cuerpode Cristina...

Tresanos después de lamuerte de Néstor, la presidenta sufre un accidente porel que
quedaobligada a mantener reposo sinactividad publica durante cuarentay siete dias. Es-
peculaciones, rumores e imagenes furtivas decoran la transicion de lo privado a lo publico.
Sureaparicion, el 18 de noviembre de 2013, se produce mediante la publicacion de un
video ensu cuentade Twitter (@CFKArgentina) en el que se dirige ala poblacion desde el
living de laresidencia oficial. El video, como tal, es una pieza absolutamente anomalaen la
enunciacion presidencial: tiene las caracteristicas de un video casero, privado, con tomas,
montaje, salidas de campo, cortes y recursos que explicitan la realizacion doméstica por
parte de su hija que es estudiante de cine: “Florencia, jpodemosempezar?”'®. Masallade
que esos recursos audiovisuales ya conforman una gramatica (hay cine hollywoodense, se-
ries comercialesy profesionales que losemplean), y de la cuidadarealizacion del mismo,
el modo enunciativo busca sortear la paradoja de lo auténtico, poner en escena la no-
puestaenescena. Otravez: lo privado esunamodalidad enunciativa de lo ptblico, el lado
marcado delapublicidad de lo discursivo. El limite enunciativo de lo sincero mediante la
representacion fresca, espontanea, de lahumanidad de alguien que se muestra (como) en
casa, es decir, en la suspension de todo protocolo ptblico: si quieren ver que estoy bien, que
seasinel armazon delas reglas de la oficialidad.

Los embates periodisticos apuntaron durante todo ese tiempo a su politica de estado
tanto como a su humanidad corporal (fisicay psiquica). Ante ello, Cristina no retrocede
sino que tiene unaestrategia con el cuerpo como el principal operador significante: “El
poder, entonces, dice Valdettaro (2014: 153), principalmente, como una manera de
ponerel cuerpo, performance que remite ala preeminenciaiconico-indicial —nivel del
contacto—reforzada, siempre, por laidentificacion o contra-identificacion simbdlica: las
palabras de la presidenta denominan, primariamente, acciones del cuerpo.” En esas dos
reapariciones, Cristina eligio tematizar sobre si misma y sus circunstancias compleja-
mente privadasy publicas—duelo, enfermedad—, asumiendo unamodalidad de contacto.
Y —podemos ver gracias al trabajo de Valdettaro (2014: 133 y ss.)— que esa estrategia de
contacto mediatizado no sélo se produce por lamiradaa camara: también la dimension
performatica mediatizada es un ejercicio primordial, enla que el cuerpo es temay opera-
dorsignificante.

Erosy thanatos: Espontaneidades del amory de lamuerte.

Espaciosabiertos, inmediacionesy calles aledanas ala Casa Rosada estan decorados
por filas de personas que asu alrededor esperan paraingresar a despedira Néstor Kirch-
ner. Porlos pasillosinteriores del palacio presidencial avanzan personalidades reconoci-

Bhttps://www.youtube.com/watch?v=X6176iSszGM [Recuperado 18/09/2014]
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dasy ciudadanos anonimos paraingresar al Salon de los Patriotas Latinoamericanos donde
los restos de Néstor descansan. Laimpecable puesta en escena de la transmision, como un
fuelle que abre y cierra, alterno laapertura de grandes panoramicas de los alrededores,
con el acercamiento intimo al encuentro personalizado. Los planos generales de las mu-
chedumbresenlaPlaza de Mayo o enlas calles, se alternan con otros que muestran, de
cuerpo entero, a quienesingresan al recinto en el que la familia Kirchner recibe saludos
y condolencias, y el mueble que contiene al ex presidente, las despedidas. Justo alli, un
juego crudamente compuesto de gestos (mas o menos contenidos, mas o menos libera-
dos) ymiradas cruzadas con los deudos, dominalaescena, algunas veces bordada por cla-
mores de animo o incluso de consignas politicas. Es el nticleo central de la televisacion
extensa, completayendirecto de los funerales. La accion discursiva de corporeizar los co-
lectivos esradicalmente diferente ala de los cuerpos de los gobernantes.

Sibien la figura del presidente u otro cargo gubernamental esta fundada en un princi-
pio de orden institucional, toma cuerpoy se encarnaen personas individuales e indivi-
dualizables. Aunque eso acarrea otros problemasy tensiones'?, el cuerpo gobernante no
deja de ser producto afinal caracter primordialmente indicial e iconico del dispositivo te-
levisivoy sulenguaje.

Porel contrario, a excepcion de algunos agrupamientos empiricos, con referencias
individualizables, los colectivos invocados porlas dinamicas politicas y gubernamen-
talesson también entidades formales, que dependen de definiciones por comprension (y
no por enumeracion extensa de susintegrantes): la ciudadania, el pueblo, las masas, los
sectores populares, la clase media, la gente, etc. Ese caracter eminentemente formal se or-
ganiza segin operaciones que corresponden con lo que en lalégica peircena se llama sim-
bolo, es decir, signos que representan objetos generales con fuerza de ley. Los lenguajes
televisivosno carecen de aspectos simbolicos, pero se articulan con operaciones indi-
cialeseiconicas, que son predominantes. Asi, la construccion discursiva de los colecti-
vos se encuentra en dificultades para constituirse y legitimarse en el medio televisivo. Lo
que alas democracias republicanas modernas era el principio de igualdad, fundado en
laletraimpresa, durante todo el siglo XX fue la contundencia de las diferencias y des-
igualdades evidenciadas porel cine, laradio, latelevision. Este es el tipo de problemas
que metodologias que no trascienden la posibilidad de analizar discursos verbales, o que
fuerzan unareduccion de los materiales audiovisuales a dimensiones puramente lin-
guisticas, no han podido resolver. ; Qué cuerpos representan los rasgos de un colectivo,
y de qué manera? ;Cémo se organiza la dimension del contacto de un gobierno con sus
interlocutores?

19 Unariquisima condensacion de trabajos sobre el conjunto de problemas en torno alamediatizacion dela fi-
gura presidencial en distintos contextos latinoamericanos y europeos contemporaneos (y no tanto) puede en-
contrarse en Fausto Neto, Mouchon, y Veron (orgs.),2012.
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Unatercera forma de reaparicion en ptblico, apenas dos dias después del video casero,
se produce el 20 de noviembre de 2013,2° con el regreso formal a las actividades de go-
bierno después de su convalecencia. Ese dia se sentencié un amor. Luego de tomar jura-
mento alosnuevos ministros, la presidentasalié al balcon del patio de las palmeras de la
CasaRosada, donde la esperaban los jovenes militantes, alos que respondié con dos dis-
cursos consecutivos. Ellos clamaban suamor, y ese acercamiento salido de todo protocolo,
fue el gesto de correspondencia afectiva. Aludio aesos jovenes (“jCuanto los extrané, por
dios!”), respondio a sus expresionesy canciones, en un dialogo fresco con suauditorioin-
mediato (“Yo también losamoatodos, ymucho”). Laespontaneidad acaecida por otros
procedimientos: lugar no habitual ni protocolar para dar un discurso, recomienzo con
visos de improvisacion, tiempos alargados, microfono que se hace protagonista, titubeos,
y sobre todo, una fuerte pregnancia visual y sonora del auditorio, con interaccion y res-
puesta de Cristina. El marco general de ese discurso ofrece algo evidente: sin salirse del ré-
gimen show (interactu6 de manera directa con el auditorio, técnicamente el segundo, mas
allade su destinacion general a un tercero via televisacion), exorcizo los gestos protocola-
res de la cadenanacional, otorgando frescuray cercania con el interlocutor en presencia.
Pero esta espontaneidad no esta cumplida solo por correrse de lo ceremonial. Lo realmente
importante fue que escenifico unareversion de laescena, una suerte de respuestaa una
demanda, o quizas mejor, auna ofrenda: elamor de esosjoveneslabusca, le antecede, laen-
cuadra. Sonelloslos que se expresan, y Cristina responde. La vista que sentenciaestain-
version es una camara que toma a la multitud desde el balcon, componiendo casi una
subjetiva de Cristina frente alos jovenes. Hecho inédito en los discursos presidenciales te-
levisados, al menos en los tltimos 40 afios: la multitud no es vista desde un plano panora-
mico oaéreo, sino desde la propiamirada de la figura presidencial. Esellala que tiene algo
parapresenciary presentar: alos jovenes militantes.

Este colectivo, consolidado porla palabra que lo evocaylo convoca, cobravisibilidad
publicaa partir de su figuracion corporal, construccion que genera un peso y unaexisten-
cia (iconico-indicial) dificil de impugnar. Su figuracion tiene unainmediata y espontanea
consumacion mediante la fisonomia inscritaen el propio cuerpo, en los gestosindumen-
tarios (remeras con inscripciones alusivas, distintivos y pequetios carteles de mano) y co-
ordinacion de acciones que manifiestan formar parte de un grupo ya constituido (canticos
extensos, vestimentas uniformizadas o con voluntariosaestilizacion). Algunos de estos
rasgos se pudieron apreciar en lamediatizacion de los funerales de Néstor y en otras mani-

2020 Noviembre 2013, enel patio de las palmeras: https://www.youtube.com/watch?v=3uLjjqzqBsw

15 Junio 2015: https://www.youtube.com/watch?v=JsHciXWLByO

15 Septiembre 2015: https:/www.youtube.com/watch?v=drw{5NWpP1lg

Elfenomeno, sinembargo, para2015 yaeramateria periodistica, “Los patios militantes, el ritual de apoyo a Cris-
tina”, Mariana Veron, LaNacion.com.ar, 15/03/2015: https://www.lanacion.com.ar/1776339-los-patios-
militantes-el-ritual-de-apoyo-a-cristina [Recuperados febrero 2018]
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festaciones de apoyoal gobierno, y se acentuaron con el tiempo, ganando visibilidad en
muchas de las ocasiones en que la presidenta dirigi¢ su discurso ala poblacion bajo el ré-
gimen de televisacion que llamamos show.

Elcuerpo de Cristina: condensacionesy transiciones.

Enestosepisodios recuperados, atendimos a como Cristina puso el cuerpo. Un cuerpo
que por una parte condenso quién eray qué le pasaba. Siendo mujer, podia quebrarse en
camara, o podia enfermarse pero mostrar enterezay frescura pese a todo. Siendo viuda
podiasostener el luto por un largo tiempo como un estandarte de sensibilidad humana
otalvezrecato moral. Siparece que el eje fortaleza/debilidad dominara el insight de sus
condensaciones corporales, también se juega la transicion entre lo intimo y lo publico,
entre suinterioridad y su manifestacion, entre lo animico y loracional, entre lo afectivo
yloefectivo. Siendo madre, su cuerpo se estrechd con esos jovenes como si fueran sus
propios hijos: leshablé conel corazon, les sonrié y losabrazé. Ellos pasaron de ser masa
amultitud, de conjunto indiferenciado a colectivo identitario: transicion de una madre
que reconoce a sus hijos y los presenta en sociedad. La intimidad y la privacidad se co-
nectaron en linea directa con lo puiblicoy lo politico. Pero estas categorias, destinadas a
describirlaelaboracion de factores de confianza, no pueden ser atiles sino se apoyan en
loslenguajesen que se tejen. En este caso, la television aporta unanarrativa de encuen-
trosy desencuentros, de proximidadesy distancias que son medibles s6lo porlos cuer-
posylosespacios que intervienen, unosy otros en unasintaxis mediatica que hay que
desentranar.

Conlaemergencia de lamediatizacién articulada con lasredes, estas modalidades ad-
quieren nuevas formasy otras dindmicas. No seremos concluyentes, s6lo vamos a senalar
un par de casos que muestran que quizas debamos recomenzar unasistematizacion de la
construccion publica del cuerpo ciudadano, con las categorias clasicas o sinellas. ...

Los procesos afectados porel principio de igualdad ante la ley por parte del Estado mo-
dernoestuvo en buenamedida garantizado por soportesimpresos, es decir, discursivi-
dad primordialmente simbolica, generalizante. Con laincorporacion masiva de medios
productores de discursos iconico-indiciales, gano su lugar politico lamediatizacion de la
diferenciaentodas sus formas. Laotredad, la desigualdad, la diversidad, 1as capacidades di-
ferentes, lamulticulturalidad, la transformacion de los procesos identitarios, son resultados
delaiconicidad mediatizada. Lo particular, lo espontaneo, lo individual, lo imprevisto,
elademan toscoylasutilidad, el pliegue buscado o escondido, emanan en lo indicial: con
esfuerzo, sellego alamediatizacion de lasingularidad. Y la ciudadania paso a ser una mera
categoria general, sin lamenor relacion o traduccion posible con laideologia del respeto
porladiferencia: esto es crucial en unaera del acaecimiento contundente de la singulari-
dad individual.
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;Puedelaconfianza, confiar enla espontaneidad? En lavidano mediatizada, manejarla
espontaneidad es asunto de socialidad primaria. Lo espontaneo se ofrece como “autén-
tico™.

>

sincero”, al costo de una paradoja: la espontaneidad se vive como algo sui generis
peroesunefecto de sentido que se lograen quien la observa. Con lamediatizacion iconico-
indicial, laespontaneidad también se volvid asunto de gran escala, pero no disuelve la pa-
radoja; y los observadores son millones de personas atentas a detectar aquello que les quite
olesdevuelva,acadainstante,laconfianza. Sobre Cristina se forjaron kilotones de con-
fianza a partir de laespontaneidad liberada en escenas contingentes de enfermedad, amor
omuerte. Paraeso, puso su cuerpo como condensador y como médium.

Del cuerpo “espontaneo”alos cuerpos en contacto.

En Argentina, “espontaneidad”es elnombre de la dimension legitimadora de cualquier
manifestacion colectivano articulada por una estructura partidaria u organica politica. En
las ocasiones en que una protesta o manifestacion masiva se produce, enseguidaingresa a
laagenda mediatica—en voz de los propios medios tanto como de los politicos y gober-
nantes— la discusion acerca del caracter espontaneo o no de la manifestacion. Quienes
hacen esto, parecerian desconocer cinicamente que toda manifestacion colectiva por de-
finicién necesita de una minima coreografia para constituirse: laespontaneidad es tan im-
posible, como opaca es la sinceridad. Suimposicion como clave de lectura explicita el
cuestionamiento que apuntamasalld, al caracter artificioso o solapado que supone unaar-
ticulacion por parte de organizaciones con estructura previa: partidos, sindicatos, medios,
etc. Precisamente, los documentos producidos y puestos en circulacion en lared por ciu-
dadanos, presumen deshacerse de tal criticay enunciar con autonomia de las voces insti-
tucionalizadas. Ese es su limite enunciativo.

Peronomenosimportante esel efecto de contacto ejercido que conllevala publicacion
de este tipo de documentos en las plataformas. Fotografias, videos y otros documentos
pueblan poroleadaslared, actuando o activando algo que seria dificil de caracterizar como
publico o privado, ya que no obedece areglas sino ahechos:*! el cuerpo se hace presente
como entidad participe de un hecho. Luego, en ese registro, entraen conexion con otros
documentos similares o diferentes, se articula conrelatos, con discusiones, ilustra argu-
mentaciones, esta sujeto aapreciaciones, etc. Séloalli recobra sentido —eventualmente—
como publico o privado. Alingresar como agenda o como material en los medios masivos,
se transforma en contacto representado: otro estatuto enunciativo. Seaenorme onuloel
tamano de su éxitoy de sus efectos, no se tratajamas de un contacto representado (por los

21 Recordemos, unavez mas, que la distincion peirceana entre terceridad (reglas) y secundidad (hechos en bruto)
incluye que son mutuamente irreductibles. Siladiferencia entre ptiblicoy privado obedece areglasynoahe-
chosensi, estadimension se vuelve inconsistente.
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medios, porlas estructuras politicas) sino efectivamente ejercido: ejecucion “viral” de lase-
cundidad. Entre la televisacion de losactos multitudinarios, las pocas entrevistas y laalo-
cucionasolasmirando acamara, Cristinaintercalé un video hogarefio subido a twitter. Es
probable que para comprender todo esto el eje publico/ privado sea insuficiente y comen-
cemosa hablar de cuerpos en contacto ejercido o representado. Elmomento mediatico con-
temporaneo trae un conjunto mas complejo de situacionesy paradojas. Y los cuerpos, una
vez mas, resultan operadores de las transformaciones del sentido que circula en los dife-
rentes dispositivos de mediatizacion.
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CAPITULO 6

Una ceremonia partisana.
Liturgia politicaenlos gobiernos de Cristina Fernandez
de Kirchneren Argentina (2008-2015).

Mariano Ferndndez, (2017)

“Lareligion civil esuna dimension religiosa de lavida politica
pues posee una finalidad trascendente alos procesos politicos”.

Claude Riviere, Asliturgias politicas

“sSe dieron cuenta argentinos que nos reunimos en la Plaza de vuelta

para festejarel 25 de Mayo que es la fiesta patriay larecuperacion de la Nacion
paratodos los argentinos? Parece una tonteria, pero no es una tonteria,
esunareafirmacion de la pertenenciay de laidentidad cultural.”

Cristina Ferndndez de Kirchner, 25 de mayo de 2014

El punto de partida de este texto es una afirmacion que no puede pretenderse osada:
el kirchnerismo fue —;pero sigue siendo?—unaidentidad politica. Heterogénea, irreduc-
tible, dindmica...identidad politicaal fin: un colectivo delimitado, con capacidad para
auto-imaginarse y para producir identificaciones. Esto puede fundamentarse al menos
pordosvias. Una, por contraste con una definicion tedrica. La otra, por referenciaaun
saber practico compartido por quienes han vivido en Argentina el proceso politico ini-
ciadoen 2003, con laasuncion de Néstor Kirchner como presidente de la Nacion, y que
conocen amuchas personas que, con o sin militancia organica, se asumen “kirchneristas”
y otras tantas para quienes ser “kirchnerista” (y por lo tanto, identificaraalguien como
kirchnerista) fue una variante de la designacion, el insulto o el estigma politico. Paraen-
marcar lahipétesis que quiero someter a reflexion voy a avanzar brevemente siguiendo la
primeravia.

La definicion tedrica que usaré como recurso argumental es una muy difundida pro-
puesta por Gerardo Aboy Carlés (2005). Unaidentidad politica, dice el autor, puede con-
cebirse como:
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Conjunto de practicas sedimentadas, configuradoras de sentido, que establecen, a través de un
mismo proceso de diferenciacion externay homogeneizacion interna, solidaridades estables,
capaces de definir, a través de unidades de nominacion, orientaciones gregarias de laaccion en
relacionala definicion de asuntos ptblicos. Todaidentidad politica se constituye y transforma
enladoble dimension de una competenciaentre lasalteridades que componen el sistemay de
latension conla tradicion de la propia unidad de referencia (Aboy Carlés, 2005: 120)

Ladefinicion es compleja porque encadena unamultiplicidad de elementos que asu
vezestan vinculados de unaespecificay determinada manera entre si:

e Practicas: perono todas, sino aquellas que son politicamente productivas, porque “ge-
neran sentido”, es decir, que pueden delimitar una diferencia (adversarios, enemigos
publicos) y produciridentificacion (perono sélo porla oposicion a esos otros por asi
decir contemporaneos, sino por lainsercion en una tradicion: laidentidad requiere un
relato que anude el pasado y el presente sobre la base, incluso, de identidades ya dis-
ponibles).

e Solidaridadesestables, sostenidasen el tiempo, y que o bien requieren de esas practi-
cas parareproducirse y fortalecerse, o bien lasalimentan, les sirven de fundamento.
eUnidades de nominacion: estrategias discursivas (argumentos, esloganes, imagenes
condensadoras) que pueden orientar practicas, no tanto (o nonecesariamente) porque
lasimpulsen—es decir, porque se actiie como consecuencia de esos discursos—sino por-
que pueden fundamentarlas —quien asuma esaidentidad, encuentra porlo tanto las
justificaciones de suidentificacion.

oY todo ese conjunto de elementosno valen para cualquier situacion, sino parala defi-
nicion de “asuntos publicos”. Laidentidad politica, que por cierto se fragua en instan-
cias de relaciones interpersonales privadas (en unidades basicas, en barrios, en
universidades, en mitines, en dialogos familiares, en el consumo de mediosy el uso de
plataformas digitales), solo se objetiva (es decir, se vuelve disponible y obtiene una cer-
tificacion de existencia) en el espacio publico.

Hay unaextensabibliografia que certificala conformacion del “kirchnerismo” como
identidad politicaa partir de laarticulacion de cadauno de los elementos que componen
la definicion propuesta por Aboy Carlés. No voy a detenerme a comprobar este punto; me
bastara con remitir a esa largalista de textos que, a su vez, pueden remitir a otros tantos'.

Sinosinteresa, en cambio, colocaresa pregunta porlaidentidad en un primer plano
porque es util para senalar un hecho que merece ser explorado: sise pudiera destacar un
consenso en los estudios sobre el kirchnerismo casi con independencia de los criterios de

!'Lista que,aqui, apenas si mencionaré de manerasintética: Balsa, 2013; Biglieri, 2006; Liiders, 2017; Marti-
nez,2008; Montero, 2012; Munoz y Retamozo, 2008y 2013; Natalucci, 2012; Retamozo, 2013; Patrouilleau,
2011;Rinesi, 2011;RoccaRivarola, 2017, entre otros
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analisisy de las dimensionesimplicadas, ese consenso seria el siguiente: no hubo un kirch-
nerismo. Sea que se considere la relacion de los gobiernos de Néstor Kirchner (en ade-
lante, NK) y Cristina Fernandez (en adelante CFK) con las organizaciones sociales y la
militancia (NatalucciyPérez,2014), o desde la perspectiva de losmodelos de acumula-
cion (ManzanelliyBasualdo, 2015) o de las politicas macro-econdmicas (Kulfas, 2016),
delaestabilizacion de modelos de liderazgo (Ollier, 2015), de las alianzas sociales y parla-
mentarias (Aboy Carlés, 2014), o de la gestion de los vinculos adversativos (Touzon, 2017)
lo que se verifican son variaciones, diferencias alo largo de los 12 afios de gobierno?.

Sonesas variaciones las que de manera insistente el propio discurso politico del kirch-
nerismo, en particularen lasalocuciones de suslideres, se esmeré en solapar, y que —en una
perfectainversion especular—el discurso anti-kirchneristano hizoni hace sino reforzar: lo
que en Argentina se ha dado en llamar “el relato™ no es, tal y como la critica opositora lo
afirma, un compendio de mentiras o enganos, sino el trabajo (que siguiendo a Pizzorno po-
demos llamar actividadidentificante*) de hilvanar lo diferente, de subsumir las variaciones,
los matices, incluso las contradicciones, en unanarracion que concibe el devenir historico
como despliegue coherente de un proyecto. Como la propia CFK en ocasion de la celebra-
ciondelactodel 25 de mayo de 2012: “fueron dos gobiernos peroun solo proceso”.

Eneste capitulo buscamos, precisamente, exhibir aquellas variaciones —esas formas de
ser del kirchnerismo, la cristalizacion de sien tanto identidad politica—tomando como in-
dicadorlaprogresivaestabilizacion de unaliturgia politica en la celebracion de losactos
conmemorativos de lafechade laindependencianacional, el 25 de mayo, apoyados en una
perspectiva que combina el analisis de los discursos politicos (de ascendencia semiotica)
y ciertos conceptos de laantropologia politica.

*Podriamos apuntar unaespecie de excepcion a esas caracterizaciones, aunque por simismano “hace”iden-
tidad: Porta, Santarcangeloy Schteingart (2017: 135-137) plantean que el kirchnerismo fue un proyecto po-
litico con objetivo econdmicos, el principal de los cuales—lainclusion social via distribucion sostenida porel
incremento de lademanda agregada—se mantuvo constante alo largo de los tres periodos de gobierno

*En nuestro pais, a partir del afio 2008 y en particular una vez que el kirchnerismo radicalizo su enfrenta-
miento conel holding Clarin, se consagro esa expresion, “el relato”, para designar, al mismo tiempo, un objeto
dedisputa (es decir, la construccion de una cosmovision cultural, que anudara la relectura de la historiay los
logros del Gobierno) y unaestrategia narrativamediante la cual el Gobierno de CFK habria buscado estilizar
narrativamente su propia gestion. Cuando se lo utiliza en el debate publico, casi sin excepciones, se le otorga
una connotacion negativa que lo equiparaa unaestrategia de comunicacion politica o directamente auna men-
tira planificada.

*Pizzorno (1985) explica que laaccion politica, en tanto fundaidentidades colectivas, puede pensarse de dos
modos: como actividad eficiente y como actividadidentificante. Esta tltima es la tarea de “constituir, preservar, re-
forzarlasidentidades colectivas que aparecen sobre la escena publica bajo sus multiples formas. . .. Tal activi-
dad consiste en producir simbolos que sirven alos miembros de una colectividad dada parareconocerse como
tales, comunicarse susolidaridad, acordarlaaccion colectiva”. Ahiresidiriala “peculiaridad” del lenguaje de
los politicos: “Esta eslatramade lo que hemos llamado, especializandoun término del lenguaje comuin, “discurso po-
litico”, que obviamente no estd formado sélo por palabras y mensajes, informacicn, persuasion e ideologia, sino tam-
bién por modos de relacion, por acciones ejemplares, por emociones sugeridas”
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Fecha fundacional de la historia argentina, el 25 de mayo fue, asuvez, el diaelegido
por Néstor Kirchner paraasumir como Presidente de laNacién en el afno 2003. Esa su-
perposicion entre una celebracion patria y latoma de posesion del cargo presidencial se
fue convirtiendo, especialmente a partir del fallecimiento de NKen 2010, en un signo
de trascendencia historica, pues facilité laidentificacion de un hito de la historianacional
paraanudar dos relatos fundadores: el de la Patria y el de su renacer de mano del “proyecto”
kirchnerista, luego de la profunda crisis que estallo en diciembre del ano 2001 en Argen-
tina. Progresivamente, la celebracion de la declaracion de laindependencia—fecharitual
del calendario civico argentino— fue mutando en autocelebracion del kirchnerismo como
proyecto nacional y popular. Como consecuencia, con el correr de los anos se fue acen-
tuando una tension entre lainvocacion a una totalidad social y su efectiva encarnacion en
un colectivo de fronteras necesariamente diferenciadas y excluyentes’. Si esta tension
puede resultar un objeto de analisis interesante es porque se expuso, precisamente, en una
instancia institucionalmente orientada a reponer, aunque mas no sea circunstancialmente,
un momento de comunidad plena.

Elinterés de un trabajo como el que proponemos depende enteramente de la posibili-
dad de constatar una relacion entre transformaciones en el nivel del proceso politico y
transformacionesen la configuracion de los rituales publicos. Por eso resulta valiosa y util
la hipotesis que Silvia Sigal planteé —en su caso, amodo de conclusion—en su estudio sobre
losusos politicos de la Plaza de Mayo alolargo de la historia argentina. Para Sigal,

Una rapida revision muestra que no todamutacion significativaen lasociedad o enla politicase
traduce en los ceremoniales. Lainversa, sin embargo, no es cierta: las alteraciones de la liturgia
coinciden sistematicamente con momentos de activacion del componente politico-polémico.

Siguiendo esaafirmacion, nuestra hipotesis es que en el periodo 2008-2015 —es decir,
alolargo delos dosmandatos presidenciales de CFK—1la conformacion cada vez mas pre-
cisa,y porlotanto, excluyente, de unaidentidad politica se manifesto, en el espacio pt-
blico, enlaconfiguracion cadavez masestilizada y definida de una liturgia politica.

Paraestudiar esa variacion haremos un analisis de dos dimensiones, sirviéndonos de
dos perspectivas que consideramos complementarias. Por una parte, vamos a recurrir a
ciertosaportes de laantropologia politica, y en particularalanocion de liturgia politica (Ri-
viere, 1983), en tanto expresion de un ritual secular; porla otra, nos serviremos del analisis
deldiscurso politico, en particular ciertos recursos analiticos de la teoria de la enunciacion
de vertiente semiotica. Como dimensiones, se sobreentiende que en su acontecer empi-

>Sigal (2006:338) agrega que “aestasignificacion [larelacion privilegiada de la Plaza con la Patria] el pero-
nismo articuld la suya en una combinacion inestable de totalidad y parcialidad social”. Algo similar ha ex-
puesto Ben Plotkin (1995) en su reconstruccion del 17 de octubre como fecha fundacional del peronismo:
“Gradualmente, los 17 de octubre perdieron su caracter conmemorativo para convertirse en rituales en los que
serecreabala comunion simbolica entre ellider y el pueblo peronista”.
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ricoaparecen confundidas, entremezcladas, insolubles. Sin embargo, una vez que se traza
una distincion empirica es posible identificar ciertas variaciones entre la discursividad oral
ylaconfiguracion simbolica—porlo tanto, discursiva—de unacto publico.

Unaaclaracion mas esnecesaria. Ellimite del estudio que proponemos es laimposibi-
lidad de recuperarla experiencia de los actores que participaron de esas liturgias. Final-
mente, si en algun lugar un ritual puede pretender ser efectivo —esto es, politicamente
productivo—esen laidentificacion que produzca en sus participantes. Esa dimension cen-
tral—-la de laexperiencia desde abajo—es paranosotros irrecuperable (al respecto, ver Grim-
sonyAmati,2005y Amati,2011). En cambio, si podemos estudiar la configuracion de la
liturgiaen su forma mediatizada. Y como enlassociedades contemporaneaslas liturgias
politicas se solapan necesariamente con las acciones de comunicacion, ese solapamiento,
que bien podria desalentar el analisis (;como distinguir siunaaccion ptblicaritualizada
noes, enrealidad, unameraestrategiacomunicacional?) deberia en cambio obligarnos al
esfuerzo de reflexionar sobre esaimbricacion.

2- Precisiones metodolégicas: el tratamiento analitico del corpus.

Losactos que vamos a estudiar son intervenciones: no solo sobre el espacio publico ur-
bano sino sobre la temporalidad del sistema de medios; son, en este punto, tacticas de me-
diatizacion. Cuando son televisadas, esas alocuciones estan insertas en regimenes de
visibilidad: dispositivos de escenificacion, organizados como situacion de intercambio
entre presentes pero constitutivamente dispuesto paraun tercero, el “ptiblico”. En tanto
regimenes de visibilidad son modos de escenificar el lugar del cuerpo presidencial en el juego
de fuerzas sociales e institucionales que dinamizan el sistema politico.

De modo que nuestro objeto de estudio no esla “liturgia” sino su mediatizacion®. Nues-
tro corpus, consectientemente, esta compuesto por los registros audiovisuales de losactos
del 25 demayo entre 2008y 2015. Ese discurso audiovisual, ademas, fue producido por
el propio Gobierno (a través de una productora privada) y, a excepcion del acto del ano
2008, todos fueron transmitidos por la Cadena Nacional de Radiodifusion’.

¢Sivolvemos sobre la definicion de identidad politica de Aboy Carlés, losactos del 25 de Mayo pueden pensarse
como ejemplos que condensan el conjunto de los elementos constitutivos de laidentidad kirchnerista. Si, en
este caso, lanocion de identidad es un concepto de nivel macro, podriamos presentar la secuencia metodolo-
gicadenuestro planteo del siguiente modo: buscamos indicadores de identidad kirchnerista; entre esos indi-
cadores, losactosdel 25 de Mayo pueden ser considerados referentes validos; concebimos a esos actos como
liturgias (lo cual es, ya, unamodelizacién analitica), y nos proponemos estudiarlos a partir de la diferenciacion
de los regimenes de visibilidad configurados en la mediatizacion en esas liturgias (modelizacion de segundo
grado).

"Todoslos videos fueron obtenidos a través del canal oficial de Youtube de la Casa Rosada entre septiembre de
2016.La Cadena Nacional es una prerrogativa gubernamental que habilitalainterrupcion de todas las trans-
misionesradiotelevisivas parala transmision, en cadena, de discursos presidenciales.
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Pensaren términos de liturgia politica supone reparar en las practicasritualizadas y en
la dimension religiosa de la vida politica, pues lo que ese ritual expresa es una finalidad
trascendente alos procesos politicos. Riviere recurre alanocion de rito para estudiar las li-
turgias como expresiones de las “religiones civiles”. En su concepcion, lo que define lo pro-
pio delrito—independientemente de su estatus laico o religioso—es su caracter repetitivo,
tanto en sus ocasiones, en sus contenidos y relativamente invariable en sus formas. Los
ritos, explica Riviere (1983: 150) se definen por su finalidad tanto como por sumorfologia.
Enelmundoreligiosoyenlassociedades civiles, los ritos tienen como finalidad rehacery
reforzarlazos—aveces, expresando conflictos parasuperarlos, renovar o revivir creencias,
propagarideas de una culturay darles una forma, delimitar papeles e intentar estructurar
los comportamientos segin lamanera en que una sociedad o un grupo se piensa.

Laliturgia, entonces, puede pensarse como modalidad de rito secular (a pesar de que Ri-
viere parece utilizarambos como sinénimos). Esto quiere decir que no todoacto ceremonial
(sipensamosen las celebraciones organizadas por el Estado) constituye una liturgia, aun-
que, formalmente, pueda concebirse como unrito. Lo que nos interesa particularmente
es que laliturgiano solo supone unaexaltacion colectivay el reforzamiento de un orden,
sinolaexposicion de una carga afectivay una intensidad emocional que apuntaalarevita-
lizacion del colectivo politico (Riviere, 2005: 24).

Pero la liturgia politica cuya configuracion queremos estudiar tiene un afiadido que
debe que ser puesto en consideracion. Riviere sefiala que todo rito tiene una estructura
triangular; sus elementos constitutivos son los organizadores, los actores y los espectadores.
Ahorabien, ;quiénes son losespectadoresen una ceremonia televisada? ; Los colectivos
movilizados que colman la plaza? ;Aquellos que ven la ceremonia por television? ; Qué rol
le cabe alas audiencias televisivas que, como tales, vienen a agregarse, como componente
estructurante, en el funcionamiento de laliturgia? Por otra parte, no hay formade que la
presencia de laaudiencia como espectador noresignifique el rol de los asistentesal acto,
pues quedan integrados como parte de un espectaculo: laaudiencia televisiva define un
afuera desde donde se observaese acto.

Lo que vamosaestudiareslaconfiguracion de un espectaculo politico que no puede
sersino un espectaculo mediatizado y que, por lo tanto, obligaa estudiar su propialogica
de mediatizaciéon. Empiricamente, lasalocuciones presidenciales estan insertas en lo que
Landowsky (1985) llama un “régimen de visibilidad”: un dispositivo de escenificacion, or-
ganizado como unassituacion de intercambio entre presentes—el orador, los oyentes—pero
constitutivamente dispuesto para una “instancia testigo” —el “publico” de la television. Ese
rasgo es definitorio, en tanto se pueden concebir regimenes de visibilidad privados. El tipo
derégimen de visibilidad que nos interesa es el que se constituye en un espacio publico de
representacion en una doble dimension: topograficay mediatizada. Se trata, en el nivel de
laconfiguracion material del objeto, de analizar dos regimenes de visibilidad anudados: el
delactoyel desutelevisacion. Por otra parte, lamediatizacion de estosactos y su televisa-
ciénatravés de la Cadena Nacional muestran uninterés por exponer esaliturgiaynosolo
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por producir una experiencia colectiva. Sea cual fuera su contenido, el acto mismo de me-
diatizacion esta orientado a exponer un discurso hacia la ciudadania, hacia el sistema po-
litico y hacia los medios. La mediatizacion, que por definicion transforma la escala del
espectaculo politico, al mismo tiempo y de forma constitutiva modificalas condiciones de
produccién discursiva, entre otras razones porque abre el potencial de una destinacion
quesin ellano existiria: incluso realizandose como espectaculo publico, un acto como éste
no podriaenningtn caso dirigirse atodala ciudadantia.

2.1.Regimenes de visibilidad e intervenciones sobre el espacio publico.

Elanalisis que vamos arealizar se apoyaen una tipologia de intervenciones publicas
que confeccionamos en base alos actos que el Gobierno Nacional realiz6 durante el con-
flicto del campo (abril-julio de 2008)®. Un rasgo sobresaliente de aquel conflicto fue la va-
riedad de modalidades de intervencion sobre el espacio ptiblico que produjo el Gobierno
alolargo de esos meses. Ennuestro caso, el estudio comparado de alrededor de 40 actos
nos permitio encontrar unaserie de invariantes que ordenamos en cuatro tipos de regime-
nesde visibilidad. Esta distincion se sostiene en laaplicacion de dos criterios que permiten
establecer unaserie de indicadores paraestudiar la variacion de estos regimenes.

En primer lugar, esta variacion se explica por lanaturaleza de la relacion que entablan
elorador (el lider como personarepresentativa) y los colectivos presentes (el auditorio),
que asu vez estan condicionados por el tipo de acto en que se pronuncia el discurso. A
esto, debemosagregar el rol asignado ala audiencia (publicos mediaticos). Lo que surge es
una clasificacion combinada que da cuatro tipos de acontecimientos:

« Ceremonia (unificador/publico como testigo)

« Espectdculo (unificador/publico necesario)

« Debate esotérico (polémico/publico como testigo)
o Accion antagonista (polémico/publico necesario)

Como todos estos acontecimientos fueron dispuestos para su televisacion —fueron con-
cebidos, porlotanto, como fenémenos mediatizados—en ellos el “ptiblico” es constitutivo.
Susentido plenosolo se realiza por referencia a ese tercero que, en principio, sélo participa
delactocomoespectador. Siesaafirmacion esllevada hasta sus tltimas implicancias con-

8El1llamado “conflicto del campo” se extendio entre marzo yjulio del afio 2008 y enfrent6 al Gobierno nacio-
nalargentino y alas principales organizaciones patronales y gremiales del sector agrario y agro industrial. Sus-
citado aproposito de unaresolucion del Ministerio de Economia que establecia un aumento del porcentual de
derechos de exportacion aalgunos granos (el principal, la soja), alolargo de estos cuatro meses se produjo el
desarrollo de una fuerza social que brota desde reclamos corporativos y alcanzaa darse una formula politica
dealcance nacional.
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ceptuales, lo que cabe decires que cualquiera de esos acontecimientos funciona como un
“espectaculo”: estan dispuestos para un espectador al que no puede asignarsele unaidenti-
dad colectiva. A suvez, si,como sucede en este caso, el encargado de la televisacion de estos
actosesel propio Gobierno?, se sobreentiende que su realizacion buscainsertarla palabra
presidencial en el espacio publico a través de su puesta en circulacion en el sistema de medios. El
enunciador sabe que se dirige de hecho'®aun colectivo que es, finalmente, otro interpretante
deladiscursividad publica: la audiencia, o mejor, los publicos medidticos, definidos yano
porlaigualacion regulada porla Constitucion (ciudadanos), porlaadscripcion aun sec-
tor politico (partidario) o por la pertenencia encarnada en valores, afectos, tradiciones
(puebloargentino).

Dando por sentado, entonces, que el puiblico esnecesario en cualquiera de sus varian-
tes, vamos a proponer una clasificacion de los regimenes de visibilidad instituidos por CFK
Asi, tenemos cuatro tipos de regimenes de visibilidad:

a- Monologo esotérico

Eneste tipo de régimen de visibilidad se escenificala figura del lider nacional, ubicado
porencimade losintereses e identidades sectoriales, enmarcado en unaescenografia que
privilegialavisibilidad de simbolos patrios, reforzado por la presencia—en los laterales o
detras de CFK, pero siempre sobre el escenario— de representantes politicos electos porel
voto popular (gobernadores, intendentes, legisladores) y por el cuerpo de ministros del
gabinete nacional. Frente al lider, un auditorio compuesto por “personas representativas”
(cuyovalor politico en el acto se define por su representatividad —economica, politica, ide-
ologica—) conel que, desde lalogicadeladistribucion topograficade lugaresy el modo en
queellacondicionael contacto de mirada, conforman unasuerte de circuito cerrado, lo cual
se confirmaen la proxemia que se va estabilizando (bajo laforma de gestos complices con
algunos miembros presentes en el auditorio, sobreentendidos e incluso bromas).

b- Ceremonia exotérica

Elaspecto ceremonial les viene dado por su estatus conmemorativo; inscriptos como
estan en unatemporalidad ciclica, senialan la continuidad simbélica de launidad nacional.
Sonlo que Abéles (1989) llama “ritos de consenso”. Por lo tanto, invocan una identifica-
cion suprapartidariay alliel lider aparece como encarnacion de lasnormasy la tradicion.

?Desde el 2003, todos losactos oficiales fueron filmados y distribuidos por laempresa Prensa Satelital, pro-
piedad dela productora “La Corte”, encargada, asuvez, desde 2009, de la televisacion del futbol de Primeray
Segunda Division.

190 sea, independientemente de que en su discurso introduzca marcas pronominales o interpelaciones expli-
citas.
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Sise trata de una ceremonia exotérica es porque el publico presente no puede seridentifi-
cado conunsectorespecifico; esun colectivo indiferenciado que resulta un sustituto en
presencia de la ciudadania ausente. Comparado con el RV anterior, aquiel circuito de co-
municacion esabierto. Nuevamente, la tension permanece por la estructuracion del eje de
lamirada (Verén, 1984): lainterlocucion directanuncaincluyealos (tele) espectadores,
queasistenaunacto que sélo losimplica por las menciones que pudiera hacer el orador.

c- Movilizacion ceremonial

Resulta central aqui la exterioridad por oposicion alas arquitecturas cerradas de lasins-
tituciones (como Casa de Gobierno) o de los estadios en los que se realizan lo que llama-
remos ceremonias partisanas. En este caso, la Presidenta asume el rol del lider politico
supra-partidario; su legitimidad no emanasolo de laregla institucional sino que es el efecto
delacapacidad de conducciony del carisma. Elapoyo de lamovilizacion refuerzay actua-
lizaelliderazgo, que podemos considerar unavariante del liderazgo nacional, aunque el
contacto directo lider-pueblo que se pretende escenificar marca también que laadhesion
no responde séloalacapacidad de conduccion de un espacio politico sino alo que Che-
resky llama “popularidad”y que trasciende tanto lalegalidad de la investidura como la
pertenencia partidaria. Es precisamente en estos actos cuando la figura del pueblo aparece
por dos vias: como entidad corporizada (es el interlocutor directo de la Presidenta) y como
entidad del imaginario politico (el “pueblo” como sujeto danadoy el “pueblo” comoiden-
tidad supra-grupal)

d. Ceremonia partisana

La ceremonia partisana se define porque lo que escenifica es el liderazgo como capacidad
de conduccion deunafuerzapoliticay la pertenencia aunaidentidad acotada, singular, de
partido. Asi como lasmovilizaciones ceremoniales, las ceremonias partisanas, organizadas
porel partido de Gobierno, deberian caracterizarse por su excepcionalidad: no pueden
convertirse en rutina pero tampoco someterse al calendario ritual''. Son intercalaciones tdc-
ticas. Como tales, son actos para-institucionales, realizados en sitios cerrados de la topogra-
fiaurbana. No obstante lo cual, en ellos CFK habla también como Presidenta y anunciasu
voluntad de reflexionar “con todos ustedes” (los presentes) junto a “todos los argentinos”y
convoca “desde este espacio politico atodos los argentinos, sin distincion de banderias, sin dis-
tincion de pertenencias, a debatir y a discutir en un marco democratico para profundizar la
trasformacion y el crecimiento para que siga dando trabajo a todos los argentinos”.

T Almenos, esa eranuestra hipotesis cuando elaboramos la tipologia. El propio proceso politico nos fue mos-
trando que, en efecto, el gobierno de Cristina Fernandez tendi6 a convertir las ceremonias partisanas en una
modalidad recurrente de espectaculo politico.
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Esquematicamente, en lasiguiente tabla sintetizamos los rasgos que caracterizan a cada
RV:

Monélogo esotérico Protocolar Ciudadanos Lider Nacional
Nacioén

Ceremonia Exotérica Conmemorativo Ciudadanos Lider Nacional
Pais

Ceremonia partisana Movilizacién Militantes Lider de partido

partidaria
Movilizacion Movilizacién popular Pueblo Lider plebiscitario
ceremonial Patria

3-Delamovilizacion ceremonial ala ceremonia partisana.

Contrastada con las celebraciones del 25 de Mayo de los gobiernos precedentes (al
menos desde el retorno de lademocraciaen 1983) laconmemoracion kirchnerista intro-
dujounelemento diferencial: le agrego, al protocolo institucional (con sus formas rituales
cristalizadas'?) el elemento de lamovilizacion popular’. Por esa razon, no se las puede
pensar solo como piezas de comunicacion politica—no, al menos, si se reduce ese concepto
aproductos comunicacionales elaborados segtin una estrategia publicitaria.

Desde esta perspectiva, el momento inaugural de esta forma littrgica fue el 25 de mayo
de 2006 cuando la confluencia de las organizaciones sociales con el Gobierno se expone
enlallamada “Plaza del Si”, enla que el Frente parala Victoria celebré su tercer afio de Go-

12Enuno de susestudios sobre el tema, Amati (2010) recuerda que: “El gobierno de Néstor Kirchner modifico
ellugar de realizacion de los actos de mayo rompiendo con una tradicion que viene desde 1811. Si bien esa tra-
dicion politicay cultural sufrié modificaciones desde la fecha del acontecimiento que conmemora tanto en la
estructura del rito como en la participacion social, como veremos en la siguiente seccion, la continuidad estaba
marcada por lafechaypor el espacio de realizacion: la plaza ylas instituciones aledanas (Casa Rosada y Catedral
Metropolitana). Por primeravezenel 2005, el rito oficial de mayo se realizé en Santiago del Estero; enel 2007,
enMendoza;enel 2008, en Saltay enel 2009, en Misiones. Este cambio —que no incluy6o modificacionesenla
estructuraritual-se realizo bajo el argumento del federalismo y contrala centralidad de Buenos Aires”.

!> Como bienlo han mostrado los estudios de Natalucci (2012 y2014) y Natalucciy Pérez(2010y2014),la
“matriz movimentista” fue laaportada porlas organizaciones sociales alas que el Frente parala Victoria inte-
gro al denominado Frente Transversal como contrapeso del Partido Justicialista en el periodo 2003-2006.
Entre esas organizaciones, las masimportantes—Movimiento Evitay Movimiento Barrios de Pie- provenian del
espacio militante de organizaciones sociales que lideraron la oposicion no partidariaal neoliberalismo en la dé-
cadade 1990. Suincorporacion como aliados aun Gobierno Nacional implico, por lo tanto, unanovedad.
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bierno, y que paraMonteroy Vincent (2013: 141-143) marcael inicio del “kirchnerismo
puro”. El paso de los anos mostrara que los criterios de “pureza” variaran; sin embargo,
aquelactode 2006 sisenialaun rasgo estable del kirchernismo: la tendenciaa mostrarse
publicamente a través de lo que Novaro denomina “identidades por escenificacion”, como
modalidad de exhibicion de larelacion entre los “electores” y los elegidos, que, comortal,
esdirectamente tributaria de sumanifestacion en el espacio publico (Novaro, 2000:244).
El pasaje que vadesde 2008 (02006) a2015 muestra el progresivo desplazamiento de la
identidad de los colectivos que participan de esaaccion movimentista: no se transformala
“matriz” (revelada por el “régimen de visibilidad™), sino el sujeto que la protagoniza: una “ju-
ventud” que ademas es “kirchnerista”.

Dicho esto, sise consideraal kirchnerismo desde el criterio de la conformacion de una
identidad politica, el ano 2008 marca un punto de inflexion. No de ruptura, ni de contraste
agudo, sino un momento que, en retrospectiva, produjo condiciones de posibilidad: ha-
bilité laradicalizacion de rasgos que ya estaban presentes, y que Svampa (2011:27) hasin-
tetizado con la idea de una “exacerbacion de lo nacional-popular”. El conflicto con el
sectoragrario habriaservido, entonces, “como piedra de toque paraactualizar de manera
plena”unlegado que con modulaciones menos intensas ya se habia incorporado al imagi-
nario politico del kirchnerismo (Novaro, 2011). Svampa sostiene que “este fenémeno
conllevé dos consecuencias mayores: por un lado, consolido¢ el discurso binario como
‘granrelato’ refundador del kirchnerismo, sintetizado en la oposiciéon entre un bloque po-
pularysectores de poder concentrados(...) Por otrolado, se amplio el arco de alianzas a
partir de laincorporacion explicita de lajuventud”.

El conflicto del campo puso, por primeravez, al kirchnerismo frente aun adversario
con capacidad de movilizaciony con voluntad de disputarle, enlacalle, el sentido y lale-
gitimidad de las propias bases de sustentacion del modelo econémico. Fue, comolo hase-
nalado el politélogo Pablo Touzoén (2017), “una pelea politica que tenia sentido, en el
marco de una economia auin en expansion, entre sectores igualmente empoderados. El
conflicto funcionando como dinamizador social y no como unasustitucion semiotica de
laimproductividad politica”.

Frente a ese escenario, que en losanos siguientes se iriaagudizando, el kirchnerismo
fue desplegando variantes de la movilizacion politica que —siempre—tuvieron como eje la
escenificacion del liderazgo de CFKy surelacion pretendidamente directa, inmediata, con
el pueblo. De entre esas variantes, lamas significativa, al menos para entender el devenir de
laliturgia que estamos estudiando, fue no sélo laincorporacion de cuadros politicos pro-
venientes de las organizaciones de juventud, en particular de La Campora, al staff de go-
bierno (Rocca Rivarola, 2017: 334)', sino laexhibicion de larelacion privilegiada de CFK

RoccaRivarola (2017:334) habla dela “profesionalizacion de lamilitancia” definida como la dedicacion de
tiempo completo del militante alapolitica, de donde obtiene suingreso, y seniala que es errado proponer un
analisis totalizante, ya que “el material empirico da cuenta de unamultiplicidad de modalidades distintas de
esaarticulacion cotidiana durante todo el ciclo [2003-2015].
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conesajuventud. Primero, enelano 2010, en unactoinaugural de esa alianza, que contéd
con la presencia de NK. Luego, el 11 de marzo de 2011, en un acto homenaje a Héctor
Campora, en el que CFK frente auna multitud reunida en el estadio del Club Huracan se
presento como militante, antes que como presidenta. Ese formato de la ceremonia partisana
esel que progresivamente se ird incorporando alos actos conmemorativos del 25 de mayo,
enespecial a partir delano 2013'°, amedida que el kirchnerismo se iba definiendo, cada
vez conmas claridad, como un movimiento dinamizado por (perono porello reductible
a) larelacion directay privilegiada entre CFKy “los pibes”, “los soldados de Cristina”.

A continuacion vamos a sintetizar ese despliegue segin momentos. No considerare-
mos en este analisisa los festejos por el Bicentenario de la declaracion de Independencia,
en 2010, porque laexcepcionalidad del evento produjo también un cambio circunstancial
eneltipodeacto quese celebro: lapresidentahablé en unactorealizado en la Galeria de
Patriotas Latinoamericanos de la Casa Rosada, rodeada porlos mandatarios de paises veci-
nos (Brasil, Chile, Bolivia, Ecuador, Uruguay y Venezuela) pero no brindé ningtan discurso
enlaPlaza de Mayo (para unanalisis discursivo del Bicentenario ver, Bermudez, 2011)

a-2008-2011

Losactos conmemorativos del 25 de mayo se realizaron entre 2008 y 2011 en las pro-
vincias de Salta, Misiones y Chaco. Sinos centramos en la configuracion espacial de los
actos, casino hay variaciones en estosanos. El esquema general implica un dialogo entre
CFKyunamultitud reunida, que aplaude y vivalas palabras de la presidenta. En los tres
casos, el espacio fisico es abierto pero de limites bien demarcados, porlo cual la figuracion
de lamultitud es “estatica”. Por su parte, la mandataria se destaca en un escenario flan-
queada porlosmiembros de su gabinete, y,a veces—por caso, en 2011 en Chaco—por per-
sonajes que no son publicamente notables. La mediatizacion de estos actos permite
acercarse a una figuracion de los colectivos que acompanan el discurso.

Enestaserie de actos, el cambio mas significativo se puede ver en dos aspectos: en lain-
terpelacion a los presentes y en un desplazamiento en el relato fundacional, que por lo
demas estuvo siempre presente en las conmemoraciones kirchneristas del 25 de mayo.

Enefecto,elactodelano 2011 esel primero que se realiza luego del fallecimiento de
Neéstor Kirchner. Sinos centramos en el régimen de visibilidad casino hay modificaciones
respectoalosactos previos (2008y2009). Incluso el luto enla vestimentade CFKnoal-

!5 Casualidad o no, mismo arfio en que se iniciaron los denominados patios militantes, que pueden considerarse
la forma mas pura de ceremonia partisana. Los patios militantes fueron una instancia de encuentro entre CFK'y
lajuventud kirchnerista enlos patios de la Casa de Gobierno, y se realizaban generalmente después de algunos
actos publicos. El primero de ellos se efectud el 20 de noviembre de 2013. Usualmente, funcionaban de esta
manera: unavez que finalizaba el acto, lajuventud ingresabaa la Casa Rosada y alli CFK les hablaba desde los
balcones de uno de los patios internos. Lo interesante, lo notable, es que se trataba de actos televisados, de
modo que, nuevamente, eran —de hecho- unaexhibicion de laidentidad kirchnerista.
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terala dinamica proxémica del acto: nosélo porque el cuerpo de la presidentase coloca de-
tras de unatril, sino porque, adiferencia de lo que podra verse en los afios siguientes, no
hay interrupciones del discurso a partir de ciertos momentos dialogales que surgen por
gritos que vienen desde el publico y alos que CFK responde. Sin embargo, lo que se modi-
ficasustancialmente eslaformadel relato fundador. Hasta 2010 inclusive, la celebracion
delaniversario de laasuncion de Néstor Kirchner no resultaba en la exaltacion mitica del
ex Presidente, sino del “proyecto”, cuyo agente es un nosotros inclusivo:

Y hoy, hoy argentinos, permitanme acordarme de otro 25 de mayo, del 25 de mayo de 2003,
cuando haciendo honoranuestras convicciones, anuestrasideas, le dijimos al pueblo argen-
tino que podiamos ponernos de pie, que erael trabajo y la produccion lo que nos iba a salvar.
(2008)

Pero como amino solamente me gusta sofiar y como junto a muchos otros millones de argenti-
nosademas de sonar nos gusta hacer, es que también hace hoy exactamente seis anos comenza-
mos un proceso de transformacion en nuestro pais para poder, precisamente, convertir en
suefios, convertir en realidades esos suefios. (2009)

Esaforma canonicadel relato cambiaenelano 2011. Yaen Chaco, CFKiniciasu dis-
curso deinvocando la figura de NK, enmarcando el recuerdo en un cuadro intimista:

Hoyno esun dia facil para esta Presidenta. Hace exactamente ocho afios sentadaen mi banca de
senadora (...) mirabamos jurar como Presidente de todos los argentinos, a quien fuerami com-
panerodetodalavida. (...) Yese hombre, desgarbado, que venia desde el sur,a comprometer
suvida, parallevar adelante las convicciones de miles y miles que 30 afios antes, en esa misma
plaza se habian convocado para cambiar el pais y cambiar la historia. ... Yonolo escuché como
suesposa. Lo escuché como su comparnera de militancia de tantos aios. ... Tuve laintima con-
viccion de que nos iba costar mucho, pero nuncaimaginé cuanto.

b-2012

Esenelactodelano 2012, celebrado en Bariloche, provincia de Rio Negro, donde po-
demosadvertirindicios de la liturgia que vaadquiriendo rasgos mas definidos de ceremo-
niapartisana. A causa del mal clima, la celebracion, que debia hacerse en el centro civico
delaciudad, se trasladaa un teatro. El espacio cerrado favorece el formato de lo que hemos
denominado monalogo esotérico, y eso, asu vez, genera condiciones para que el monologo
seintercale conintercambios directos enlos que aparecen gestos de complicidad con al-
gunos de los presentes (a veces, identificados por la propia Presidenta; en otras ocasiones,
solo es posible percibir voces que provienen del ptblico).

CFKestaubicadaen el centro exacto del escenario; asuslaterales, se ubican los miem-
bros del Gabinete y algunos gobernadores. CFK, como siempre, se dirige alos presentes,
que estavez yaempiezan a tener unaidentidad clara: “no entenderia estos actos sino estu-
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vieran ustedes”, les dice CFK a sus interlocutores, luego de que estos cantaran que eran
“soldados de Cristina”.

Asuvez,latelevisacion por Cadena Nacional intercalaimagenes del teatro (donde se
pueden divisar tanto personas representativas pertenecientes al espacio politico del kirch-
nerismo como militantes con remeras de las organizaciones que locomponen) conima-
genes de una multitud reunida en el Centro Civico de Bariloche, y que solo puede ser
identificada porlosestandartesylasbanderas. Las banderas son un indicador de media-
cién: unadiferencia es que a partir de 2013 sobre todo, en las primeras filas casi no hay
banderas de sindicatos o municipios, y side Unidosy Organizados.

c-2013-2015

La forma mas definida de la ceremonia partisana se consolida en los actos de los afios
2013,2014y2015, que,ademas, implicaron unretornoal “centro”: luego de casi diezafnos
de celebracionesen diferentes provincias, laceremonia vuelve arealizarse en la Plaza de
Mayo. Vamos a desagregar a continuacion los rasgos generales que van componiendo la
variacion que postulamos:

eLadelimitacion de una fuerza politica, que se exhibe en la escenificacion cada vez mas
ordenada delosactos, que se perfeccionan en tanto espectaculos; perfeccionamiento
técnicoyescénico, y delimitacion cada vez mas clara de suespectador modelo, de su
sujeto, de uninterpretante del kirchnerismo de laera CFK, la juventud. Es CFK quien,
cada vez con mas insistencia, va a producir esa especificacion, porque basicamente
eligeaesajuventud politicamente organizada como interlocutora directa: son los que
estan ahti, frente aella (“Yo quiero recordary veo en todos ustedes, en esas caras jovenes,
las caras de otros jovenes, de French, de Beruti, de Moreno, de Monteagudo los verda-
deros cerebros de esarevolucion”), y con quienesy a quienes ella habla'®.

e Lamovilizacion ceremonial, que ya eraun espectaculo de autocelebracion, se desliza
hacialaceremonia partisana porque se especificalaidentificacion politicay conellase
transformalaidentidad de los colectivos que participan de esa liturgia. A pesar de que
se mantiene el grado cero, instaurado en 2006, definido porla formamovimentista, los
protagonistas yano son las organizaciones sociales pertenecientes alo que Natalucci
(2010) llama “espacio organizacional militante” sino una “juventud” que ademas es
“kirchnerista” y que asume como tarea politica la proteccion de su lider: “Che gorila,
che gorila, notelo decimos mas, silatocana Cristina, qué quilombo se vaaarmar”.

164Y verlos hoy enarbolando sus banderas cuando vienen alos actos; cuando los veo hoy en los barrios junto al
Ejército Argentino ayudando alos que menos tienen cavando zanjas; cuando los veo hoy investigando en las
universidadesyenloslaboratorios porque hemos vuelto a tener universidad, recursos para poder hacerlo;
cuando losveo hoy en lasnuevas universidades y con lasnuevas posibilidades, siento realmente que se ha cum-
plidounaparte importante de la tarea”.
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e Deciamos que estos actos ademas de exhibir ese desplazamiento en el régimen de vi-
sibilidad se van perfeccionando como espectaculos. Como yalo ha sefialado Sandra
Valdettaro (2015) se van adecuando o adoptando una forma performatica: los actos
abren y cierran musicalizado con canciones populares (“No me arrepiento de este
amor”, de Gilda o “Laciudad delafuria”, de Soda Stéreo), el escenario incluye una pa-
sarela porla que CFK caminard, como adentrandose en lamultitud, parasaludar una
vez finalizado su discurso; también se anade un mapping proyectado sobre la Casa Ro-
sadaoel Cabildoyunshow de fuegosartificiales como momento ctlmine. A suvez, se
perfeccionael juego de camarasy planos de la televisacion, en particular el uso recu-
rrente de paneos dinamicos (con movimientos en picado y contrapicado, y deiday
vuelta) que sobrevuelan la multitud.

e Esamisma especializacion del lenguaje audiovisual permite la figuracion mas acabada
del colectivo que acompanaen esas plazasa CFK. La operacion de atribucién simbélica
—argumental—que consiste en la construccion de un pro-destinatario que es una ju-
ventud militante'’, se complementa con las operaciones de figuracion y de identificacion
referencial que la propia television facilita y produce. Casi como una fatalidad, la in-
corporacion del pueblo, suencarnacion actualizada y yano su evocacion discursiva,
esunrecorte, unaexclusion. Ylamediatizacion televisada acentia este fendmeno:
al trabajar sobre laindicialidad, sobre lamostracion y laidentificacion, hace que la
dimension propiamente simbolica (terceridad) que permitiria concebir al pueblo como
un colectivo que se superpone perfectamente con los habitantes de lanacion, se de-
bilite, porque la television la torna imposible al exponer los indicadores de perte-
nencia partidaria. Ese pueblo encarnado en lamultitud que colmala plaza, es, una to-
talidad excluyente'®.

Reflexiones finales.

En este capitulo buscamos reconstruir algunos rasgos del kirchnerismo en tanto iden-
tidad politica, rasgos que, siguiendo a Agamben (2004) podemos denominar “construc-

'"Esimportante que aclaremos que lareivindicacion dela figura de la juventud militante es un rasgo que ca-
racterizaal discurso kirchnerista desde sus origenes, tal como bien lo ha estudiado Ana Soledad Montero en su
analisis de los discursos de Néstor Kirchner, entre 2003 y 2007: “Los militantes son retratados como jovenes
idealistas y sofiadores, como activistas comprometidos con su causa, como hombres y mujeres ‘comunes’, que
eran ‘parte del pueblo’y cuya practica politica se fundaba enla fraternidad, el jubilo y laalegria compartida”.
(Montero,2012:127).

'8 Esto yahabiasidonotado por Retamozo (2013), aunque no necesariamente en referencia a estos actos. E1
autor explica que, en un primer momento, el “kirchnerismo” interpel6 aun doble sujeto: ala ciudadania (po-
pulus, los argentinos) en busqueda de un electorado post-electoral, pero al mismo tiempo hizo otra inscripcion
del pueblo, la plebs, recuperando una tradicion plebeya del peronismo, interpelando a organizaciones en el
marco de lalucha contra sectores definidos como dominantes, reaccionarios, neoliberales y de derecha.
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ciéndelo glorioso”. El poder es al mismo tiempo gestion y gobierno, ceremoniay gloria. Y,
como alguna vez escribio Regis Debray:

Eselespectaculodel Estadolo que hace al Estado, asi como el monumento hace lamemoria. Es-
tadoy espectaculo (fiestay ceremonia, segtin los grados de implicacion decrecientes del pu-
blico) son términos redundantes. Un estado que no dieranadaaveryaescuchar, sinrituales,
monumentos y documentos, seria peor que un rey sin diversiones: unanada. Lo que explicala
frivolidad de las denuncias en boga del “Estado espectaculo”. Son lasmodalidades del “espec-
taculo” lastinicas que hacen épocay sentido. (2000: 60)

Lo que nos propusimos fue identificar las variaciones en la configuracion de los actos
conmemorativos del 25 de Mayo, bajo la hipétesis de que alo largo de los afios esa cele-
braciéon se convirtié, mas alla del formalismo del rito y del protocolo ceremonial, en una li-
turgia politica. Nuestro analisis, en ese sentido, partio de una muestra muy especificay
delimitada, que en ningun caso alcanza como representacion del discurso kirchnerista'y
menos aun de las diversas modalidades de intervencion publica (urbana y mediatica) que
desplego el gobierno de Cristina Fernandez entre los anos 2008y 2015. Pero, al mismo
tiempo, esamuestraes paradigmatica de una tension que habit6 en lamostracion publica
del kirchnerismo: esas liturgias s6lo alcanzaron su forma mas plena en tanto que especta-
culos politicos a través de sumediatizacion televisada.

A partir de 2013, en particular, estos actos funcionaron menos como ceremonias
conmemorativas que como reafirmacion del kirchnerismo (y en este punto como liturgias
politicas). Hablamos, entonces, de la configuracion de unrégimen de visibilidad que deno-
minamos ceremonia partisand.

Alolargo de susmandatos, Cristina Fernandez de Kirchner encarné tresmodalidades
deliderazgo, y en esavariacion hay que leer lainfluencia de distintos colectivos operando
como interpretantes en reconocimiento del discurso presidencial (y, por eso mismo, fun-
cionando como condiciones de produccion de ese discurso). Desde ya, no podemos pre-
sumir los efectos de esa estrategia (finalmente, nuestro analisis se ubica en produccion), pero
sipodemos mostrar como esas variaciones estan asociadas a tres niveles del fenomeno de
la“representacion”y de los 6rdenes de legitimidad en que los se ejerce:

a-lalegalidad delainvestidura presidencial que sustentaal “lider nacional”, cuya fun-
cion esta directamente sostenida porel sistemaelectoral (cuyo interpretante es la ciu-
dadania).

b-lalegitimidad del “lider plebiscitario”, que moviliza fuerzas no encuadradas parti-
dariamente, ni acotadas formalmente por surelacion con el voto, y cuyo interpretante
esel “pueblo” o “losargentinos” (o pueblo argentino, almenos segin aparece en los dis-
cursos que hemos analizado).

c-lalegitimidad del “lider politico”, que se juega en su capacidad de conduccion de su
fuerza politica (cuyo interpretante es el militante partidario).
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Paranosotros, en estas ceremonias partisanas, CFK termino por consolidarse, predo-
minantemente, como lider politico/partidario. Esto puede ser evaluado desde laperspec-
tiva de lacomunicacion politica como una estrategia riesgosa y equivocada. No fue esa
nuestra opcion. Mas bien, considerando que el lugar presidencial es un lugar vacio, lo que
buscamos fue describir y analizar las formas en que CFKlo fue “encarnando”, lo cual nos
permite entender también su singularidad como lider y lasingularidad del kirchnerismo
como movimiento e identidad politica.
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CAPITULO 7

Entre el showylaliturgia.
Cuerpos, colectivosyrelatos en lamediatizacion
audiovisual de los discursos de Cristina Fernandez

de Kirchner (2008-2015).

Mariano Fernandez - Gaston Cingolani (2017)

Cristinaes un cuerpo.

Cristina es un cuerpo. Un cuerpo aqui quiere decir dos cosas. Porun lado, remite auna
serie de operaciones de sentido que son constitutivas de una estrategia —indisoluble-
mente—politicay discursiva. Esa serie compromete la tension entre la corporalidad indi-
vidual (donde acontecen rasgos de singularidad absoluta, tanto los que se atribuyen a “lo
natural” o “lo biologico”, “lo psicologico” como alos que se deleganalo aprendido, los ras-
gosde personalidad, incluso lo cultural, porque también carga con lo que tiene de género,
declase, deestilo) yloinstitucional (el cuerpo de la presidencia es un cuerpo sometido a
otros condicionantes que lo diferencian sistematicamente del resto de los cuerpos ciuda-
danos).! Estaarquitectura de tensiones se expresa en operaciones de sentido.

Como si fuera poco, Cristina es un cuerpo que se expuso. Podria pensarse que el cuerpo
es algo inevitable. Pero eso seria suponer que no habria mas que una manera tinica de
hacerintervenir esa dimension o ese componente en la discursividad politica. Como sa-
bemos, nadamas alejado de lo que sucede y sucedio en la historia (Butler, 2002,2007;
Sennett, 1978). En una coyuntura en la que —forzando el contraste—los cuerpos (incluso
los ciudadanos) se sefialan como algoritmos, sin otro espesor que una formula o unaes-
tadisticaincorporea (Cheney-Lippold, 2011; Lupton, 2016), la figura gobernante de
Cristina tuvo en su cuerpo una figuracion nuclear para su estrategia. Queremos poner a
pruebaesta hipotesis.

'Veron sostiene que no es unarelacion cuantitativa: un cuerpo presidencial no serfa “ni mas digno, masinteli-
gente nimas pudico” que el cuerpo del ciudadano. Acaso “seria, paradéjicamente, mostrar en alguna parte que
se pone enescenaladignidad, lainteligencia o el pudor”(...) “Asunto de enunciacion: el cuerpo del presidente
serfaun meta-cuerpo” (Veron, 1987:33).
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Todo cuerpo gobernante, como bien lo senala el clasico trabajo de Kantorowicz ([1957]
2012), se erige sobre una dualidad, entre lo que se manifiesta y lo que trasciende, entre lo
perenney lo perecedero, entre el espiritu ylo material. Alo largo de su historia, sociedades
europeas (y luego sus herederas), han mantenido la concepcion cristiana del hombre car-
nal que actualizaunadivinidad virtual. Esta matriz dio lugar al monarca por mandato ce-
lestial, ymas tarde fueron el Estado, la Republica, la Constitucion, el Pueblo (entre otros)
quienes sustituyeron ese poder supremo, encarnado materialmente por reyes, lideres, pre-
sidentes, primeros ministros. La metafora organica de los cuerpos no se limité a su condi-
cion material y perecedera, se extendio también alas particiones corpusculares (6rganos,
brazos), lasjerarquias (cabeza y miembros), ladireccionalidad (superior-inferior). Es po-
sible que lamediatizaciéniconico-indicial (Ia voz propalada porlaradio y la fonografia, la
imagen registraday emitida con la fotografia, el cine y la television) hayan a la vez modifi-
cadoyreactualizado el esquema (Traversa, 2014). El cuerpo del cuerpo: nunca antes fue
tan literal yalavez tan expuesto el cuerpo ensu fragilidad y dimension material. Solo que
no debemos, porello, olvidar que se trata tanto como antes de un componente en un es-
quema que lo contiene y porel que es expresado. Esta claro, entonces, que ese esquema
tiene algo de metalepsis (Genette, 2004), como el actor que mirando a camara desborda al
personaje y nos recuerda su sustancia ficcional .?

Volvemos a Cristina. La construccion de su cuerpo presidencial por un lado debié ha-
cerse sobre una carencia, ya que la base protocolar ha previsto un presidente hombre.
El cuerpo del mandatario masculino tiene un grado cero establecido porel atuendo
invariable (salvando las modulaciones de estilo, color, corte, e incluso, talla del propio
cuerpo) delambo, camisa blancayla corbata que esregulador del tono—de los tonos: el
tono delamboy también el de la situacion contextual—. Por el contrario, el cuerpo de la
presidentano cuenta con unaestructura previa para vestirse.’ Vestido, tailleur, combina-
cion de pantalon o falday chaqueta, son las opciones genéricas. Cristinaamanece su pre-
sidencia (10 de diciembre de 2007) con un vestido blanco, que remarca su condicion
femenina,*asicomo suesplendory supotencia. No absorbe: irradia. Esun cuerpo centri-
fugo. Estaoposicionnosélo es de estilo, también de género, en el sentido ahora de feme-
nino: el hombre de traje cargaen su cuerpo larepresentacion institucional que lo interpela
y que lo satura. Esta Cristina que asume la presidencia, viene a decir que ellapuede y que,
pese a saber “que tal vez me cueste mas porque soy mujer” (...) “[l]o voy a hacer como
siempre he hecho todaslas cosas que he emprendido en mivida: con mis convicciones,
conmisideas”. Rizos colgantes, adecuadamente salvajes, anuncian que su cuerpovaa
abrirse camino a base de personalidad. Personalidad de la vestimentaaquise oponeala
impersonalizacion de lainvestidura.

?De ahi, laimportancia del complejo enunciativo parasu tratamiento (Metz, 1991)(Veron, 1987).
3Sobre losinterrogantes y paradigmas de lo posible en el cuerpo presidencial femenino, (cf.Soto, 2012).
*Lacontraposicion con el trajecito puede leerse como la adaptacion del atuendo al cambio de género.
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También suvoz’ ese dia mostro cartas de presentacion: su oratoria de legisladora se
mantuvo sobre lamesa con tono debatiente y combatiente (el auditorio parlamentario,
aqui, le hizo de buffer), y se apoyé sobre una espontaneidad irrigada porlano lectura (que
adquiere forma de improvisacion) y la—todavia incipiente—°® interaccion con los presentes.

Durante lafrenéticasemanadel 25 de marzo al 1 de abril de 2008, se sucedieron cuatro
discursos. Laagenda de esos dias se concentro en ladisputa con los sectores que rechaza-
ron las medidas de retenciones sobre exportaciones agricolas. Entonces se emitieron por
television dos discursos oficiales (25y 31 de marzo) y dos actos multitudinarios (organi-
zadosensuapoyo, el dia 27 en Parque Norte y en Plaza de Mayo el 1° de abril) con enorme
trascendenciaen términos politicos. En esa serie de discursos, la figuracion presidencial
de Cristina termin¢ de adquirir forma. Se hace dificil no ver que esa figuracion fue emer-
gente de factores diversos y también heteronomos. E1 25 de marzo, desde el Salon Sur de
la CasaRosada, detras de unatril, Cristina dio un discurso con un auditorio que laescu-
chaba y la acompano con un aplauso. Este ultimo detalle es el sostén del direcciona-
miento de sumiradaaesos copresentes. A diferencia de lo que sucedio por décadasen
Argentina, en las que los presidentes y ministros empleaban el dispositivo de la Cadena
Nacional dirigiéndose a solas con lamirada fijaen la camara (y en todos los televidentes
al mismo tiempo), la operatoria auditorio en presencia + no-mirada-a-camara + emision en
directono solo se erigia como diferente, sino también como inhabitual o inadecuado ala
figura presidencial en esa situacion. Retomamoslos tres regimenes audiovisuales de la
discursividad politica que en el capitulo 5 llamamos “intermediacion”, “interpelacion di-
recta”y “show”: el primero consiste en la palabra de la figura presidencial en dialogo con
un periodista o entrevistador que “intermedia”, el segundo se erige por la miradaa camara
paraestablecer contacto directo poreleje de “los ojosenlos ojos” (Veron, 1983) y el ter-
cero discurre como unaescena entre copresentes, donde el que hace las veces de audito-
rio mantiene unarelacion de protesis del publico no presente (Barreiros, 2005) como en
los shows. De los tres regimenes, Cristina sostuvo practicamente todos sus discursos en el
modo show.

Almismo tiempo, recordemos que el uso de la Cadena Nacional es facultad del Poder
Ejecutivo, segun lo determinaron las dos leyes que sucesivamente regularon el uso de las
radiofrecuencias ylos canales televisivos durante los ocho anios de gobierno de Cristina.
Coneste dispositivo, la figura presidencial puede no sélo hablaratodala teleaudiencia si-
multaneamente, interpelandola en un mismo gesto discursivo como ciudadania, con una
misma puesta en escena que articula cuestiones enunciativas, técnicas y legales. El casono-
vedoso de Cristina es —desde antes de su primer mensaje por Cadena Nacional, que se emi-

>Sinhacerun desarrollo exhaustivo, referimos ala dimension de la vocalidad y no oralidad, en elmodo en que
sondistinguidos por Meschonic recuperado por Maingueneau (1999) los tres polos: vocal, oral y escrito.
Registramos este recurso yaen el lanzamiento de camparia como candidataa Senadora Nacionalen 2005 en
el Teatro Argentino de La Plata: ver capitulo 1.
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tio el 9 dejunio de 2008"—que parasu puesta en escenaaposto ainterpelar de manera di-
rectaasuauditorio contiguo, eindirectamente ala teleaudiencia, no mirando jamas aca-
mara. Esta disyuncion genero otras instancias de apelacion a la ciudadania, asi como
también unarevalorizacion de la figuracion de losauditorios copresentes en susactosy
discursos, tal como yase ha planteado en el capitulo 2 y retomamos aca.

Porotra parte, los canales de noticias se tomaron lalibertad de retransmitir los dis-
cursos e intervenirlos en su organizacion audiovisual. El resultado de las dos estrategias
superpuestas fue por demas interesante y elocuente. Mientras la Presidenta hablaba, se
construian tres destinaciones simultaneas, aunque no equivalentes. La destinacion inme-
diata—el auditorio copresente—, que estaba compuesto (implicitamente pero no tanto®)
por representantes de sectores afines alamandataria, dispuesto por laestrategia presiden-
cial;la destinacion producto de su transmision, es decir, los millones de televidentes que
vierony escucharon esos discursos en sus pantallas desde algan lugar; y como efecto de la
“pantalla partida” (o “pantallaenlapantalla”), dispuesto por los canales que modificaron
laimagen de la transmision original, aparecié una tercera destinacion, que en la verbaliza-
cion delosdiscursos politicos tiene un lugar tipificado como el destinatario aludido (no
siempre explicitamente) en términos polémicos o antagénicos. De formainédita en otro
segmento de la pantalla, los canales de noticias ubican a manifestantes del sector agrope-
cuario que en ese mismo momento, desde los lugares en que se apostaban los cortes de
rutas, escuchaban en susradios el discurso presidencial. Lo masinteresante de ello es que
elefecto de sentido se multiplico en varias capas: por una parte, los canales de noticias die-
ronvisibilidad a sectores que hastael momento estaban emergiendo como tales; se facul-
taron a simismos (esos medios) como espacio implicito de articulacion discursiva de los

"Excluyendo los que dio el 10 de diciembre de 2007 yel 1° de marzo de 2008, ante la Asamblea Legislativa, en
ocasion de suasunciony delaapertura de sesiones ordinarias del Congreso Nacional, respectivamente.

®La figuracion de un auditorio que acomparnia, rodeando y frente a la Presidenta, fue caracteristicano sélo
desde el primer discurso, sino también desde sulanzamiento en 2005 como candidata a senadoranacional,
como sefialamosen el capitulo 1. Suconstruccion articuld sumostracion visual, la presencia sonora (por ejem-
plo,enel discurso del 9 de junio de 2008, el locutor oficial anuncia el inicio de la Cadena Nacional mientras el
auditorio canta ruidosamente canciones partidarias de apoyo al gobierno, y una camara toma desde el fondo
esaescena, haciendo de entradavisible al auditorio) y lainterpelacion e interaccion de la oradora con algunos
delos presentes. Como se planteabaenel capitulo 2: “La puesta en escena televisiva se asemeja a una confe-
rencia de prensa o ala transmision informativa de unacto partidario (...) laconfiguracion de esa oratoria con
unauditorio en presencia, completalaescena, yla vuelve atin mas “natural”. Sin embargo, la transicion de una
estrategia canonizada haciaunainnovacion comportariesgo; aquisenialamos dos grandes pérdidas. La prin-
cipaleslayamencionadaausencia de la operacion especifica de mediatizacion del contacto directo conel te-
levidente através de lamiradaa camara, adoptando en su lugar, la forma de una escena que se asemejaala de la
ficcion: se trata de unasituacion enla que el vehiculo de identificacion eslaentidad cuasi-viva que esta inmersa
enlaescena. Frenteaello, el espectador solo puede re-ingresaralaescena por viade esaidentificacion com-
plejaque hadescrito Metz (1979) parael cine de ficcion, conalguno de los sujetos alli figurados (incluido alli
el sujeto colectivo “auditorio”, que funciona como protesis o prolongacion del espacio doméstico de expecta-
cion). Entérminos delateoria de Peirce, y para simplificarlaidea, podriamos decir que se permutaun vinculo
indicial por unoiconico, un pasaje del contactoalaidentificacion.”
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sectores opositores al gobierno; y en tercernivel, produjeron unaescena de dialogo o alli
donde lo que habia eraun discurso monologal: la palabra presidencial no tiene, estatuta-
riamente, interlocutor. Pero la copresenciade individuos o grupos del sector manifestante
enelotroespacio de lamisma pantalla (incluso su equivalencia o sumayor tamano con la
consecuente inversion de larelacion figura-fondo), y lasrespuestas gesticulares, en directo
ysimultaneo, de desaprobacion y de negativa frente al pedido presidencial de levantarlos
cortes, dieron lugara una puesta en escenaen la que el estatuto de la palabra presidencial
sevioinéditamente intervenida por estas contraposiciones. Esta claro que las respuestas a
un discurso politico —al presidencial no menos que a otros—se hacen oiren losmediosen
unasecuencia casiinmediata, pero necesariamente posterior.? En estos casos que men-
cionamos, larespuesta no fue inmediata sino simultdnea y en un mismo espacio mediatico:
lapresidenta hacia un pedido en un espacio fisico, en el mismo momento los manifestan-
tes le respondian negativamente en otro espacio fisico, y ese “dialogo” se producia al mismo
tiempo en un espacio mediatico paraun tercero, inico observador del dialogo. Esta super-
posicion de dos estrategias puestas en escena se repitio en varios de los discursos en esa co-
yuntura, como losdel 27 y del 31 de marzo.

Cristinaasumio y sostuvo ese modelo de show como dispositivo enunciativo para la
mediatizacion de casi todos sus discursos oficiales durante su mandato como Presi-
denta, afirmandolo como su estrategia audiovisual principal. Sostendra novedosamente
esta base enunciativa en los discursos por Cadena Nacional, utilizada por primera vez
el 9 deJunio de ese afo, al conmemorar losbombardeos a Plaza de Mayo.'° Lo coyun-
tural de la situacion de disputa con un sector que se podia hacer visible (en el sentido
mas literal, lo que no siempre es factible) favorecié un aspecto de la contraestrategia de
las emisoras ante el discurso de la Presidenta. No se repitio esta circunstancia en los si-
guientes anos. Pero el episodio no fue menor niinocuo: con el tiempo se corroboroé que
lasintervenciones con imagenesy titulos sobreimpresos también han ayudado a lamo-
dulacion y modalizacion de la palabra presidencial por parte de las emisoras de noticias
que retomaban la transmision. Posteriormente, la Ley de Servicios de Comunicacion
Audiovisual (26.522) establecié ensuarticulo 75 y su reglamentacion, dos restriccio-
nes que contemplan directamente situaciones como las descriptas: obliga a las sefiales
periodisticasa tomar la transmision y lesimpide alterarla o hacerle agregados durante
lamisma.

“Hoy los espacios publicos que se despliegan en las “redes sociales” han promovido otra simultaneidad me-
diatizada.

19 También los medios no afines al gobierno sostendran el procedimiento de la pantalla partida y los textos so-
breimpresos para contrarrestar la estrategia de la puesta en escena presidencial en su retransmision en directo,
hasta que lanuevaley restringio esos recursos. Por otrolado, la estrategia de la pantalla partida y lasobreim-
presion, asi como otros ejercicios argumentativos, funcionaron de manera regular como forma de edicién pos-
teriorala Cadena, aunluego delaley 26.522.
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El1°deabrilyel 18 dejunio de 2008 se produjeron dos actos multitudinariosen la
Plaza de Mayo, actos promovidos como apoyo a su gobierno en lacompleja coyuntura po-
litica de tensién con el sector agropecuario. Unica oradora en esos actos, lavoz de Cristina
encarno a Eva Peron, tal como lo muestra Ramirez Gelbes (2012). Con mayor nitidez en
elactodel 18 dejunio, extrajo unavoz “mas agudade lo habitual”, “enronquecida”, cuya
visceralidad soportaba “una gestualidad y un tono crispados, encendidos” (Ramirez Gel-
bes,2012:296). Eleco sonoro de la Eva oradora frente alamasa, fue realzado asu vez por
elecovisual delatelevisacion, que emuld la figuracion (Traversa, 1997) de los individuos
y delamultitud en la plaza prestando suapoyo, tal como puede verse en las escenas fil-
madas de manifestaciones durante el primer peronismo'?. Laimagen del abrazo final
con Néstor, inmortalizado como emblema del kirchnerismo, también se apoyd en laico-
nografia del peronismo originario. Si durante los aios de gobierno kirchnerista, el uso de
simbologia peronista o justicialista acaso fue reducido’?, lavoz, los cuerpos, las puestas
enescenas por el contrario, aportaron la principal sustancia a la estilistica de sus actos
publicos. Conrespectoalavoz, Cristina no repitio la figuracion que evocabaa Eva.'*En
lo venidero, en cambio, produjo su propia paleta de tonos vocales, que —conviene re-
marcar—fue enunciativamente significativa y sensible a los contextos. Sus tonos se ajus-
taron segin dos grandes modos que siguen lalogica del entorno: un modo expansivo
paralosespacios abiertos (plazas, predios abiertos al publico) y otro algo atenuado para
los espacios de encuentro cerrados (salones de la Casa Rosada, recinto del Congreso, es-
paciosacotados, interiores). Esos dos modos ofrecieron unaintensidad altay una media-
alta, respectivamente, contrastando con los de baja intensidad en los pocos mensajes
dirigidos en lamodalidad contacto (cuyo primer episodio se producirael 1° de noviembre
de2010). Estaadecuacion essignificativa: si bien podria verse como “natural” que en un
mensaje dirigido a solas frente auna camarael tono de lavoz no suene altisonante (en con-
traste con laefusividad de los actos multitudinarios, grandes y bulliciosos). Sin embargo,
enlahistoriaargentina, hay antecedentes memorables de otras estrategias de Presidentes
que hablaban enfaticamente a solas frente ala camara y Ministros de Economia que voci-
feraban en sus anuncios lasmedidas y restricciones dirigidas a la ciudadania. La performa-

"'Videos de fragmentos de esos discursos: (recuperados 10/08/2017)

(del 01.04.2008) https://www.youtube.com/watch?v=0l4sem1G-Fo

(del 18.06.2008: https://www.youtube.com/watch?v=Bro_4RHesGo

2Videos de fragmentos de discursos de Eva Peron y de sus transmisiones en los que se aprecian estas opera-
ciones de figuracion (recuperados 10/08/2017): del discurso del renunciamiento de Eva Perén (en agosto de
1951) https://www.youtube.com/watch?v=HF_RIOxKO0xU ; del discurso en el diadelalealtad (17 de octubre
de 1951 y primera transmision televisiva en Argentina) https://www.youtube.com/watch?v=cMrVm7j4nzU
D Laefigie de Evita, surgiendo por detras de Cristina (visible desde el edificio del Ministerio de Desarrollo So-
cial) en numerosos discursos desde casa de Gobierno, fue el emblema de esas excepciones.

14 Sin embargo, la erotica performatica de Cristinano estd en absoluto desagregada de la saga que ha confor-
mado nitidamente con Eva Peron (Valdettaro, 2014: 138-139).
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ticadelostonos de voz, reticente a ser codificada porlainfinidad de matices y variables,
esmas bien referible a partir de su funcién ilocutoria por mecanismos indiciales; los tonos
se vuelven reconocibles por recurrenciay hdbito, perono porello, esta performatica es ar-
bitrariay convencional.”

Pero hay otro aspecto saliente en la estrategia de discursos de Cristina, que hace al sen-
tido deluso tonal de suvoz. Ejercio dos variaciones reconocibles que modalizaron a una
gran proporcion de sus discursos, variaciones que podriamos llamar replicacion y adver-
tencia. Apoyandonos en el dispositivo analitico de lo enunciativo de Veron (1987a) del dis-
curso politico, lareplicacion consistiriaen unamodalizacion de enunciados nutridos de
los componentes descriptivoy diddctico,'® enlos que se exponen y evaltian situaciones es-
pecificas o “principios generales” respectivamente; de manera analoga, laadvertenciare-
fuerzamodalmente enunciados con un componente prescriptivoacercade un deber. ;En
qué se diferencialaestrategiade Cristina? ; Cual es el valor agregado de una dinamica que
no es alcanzada porla clasificacion veroniana de los componentes enunciativos del dis-
curso politico? Suvoz manifiesta un énfasis cuya carga antitéticano puede entenderse en
el marco de unainterpelacion a sus oyentes inmediatos, copresentes, caracterizados por
su relacion de afinidad y apoyo. Vale decir que construye un co-enunciador (Culioli,
1990) al que se contrapone, con el que polemiza. Articuladas con la estrategiamodal que
llamamos show, ambas modalidades organizan enunciativamente una trirrelacion entre
lafiguraenunciadora, el destinatario copresente (copartidarios o afines) y un tercero alu-
dido. Ese tercero aludido emerge como antagonico por laentonacion —algunas veces tam-
biénreforzado enlo explicito—en desfase con el encuentro copresencial. Y asi como las
variaciones de laintensidad (alto, medio-alto) son adecuadas al encuadre situacional del
ambito de declamacion, formando parte y completando la puestaen escena del acto poli-
tico de sudiscurso, la divergenciaentre el tono de advertencia o de replicacion y larelacion
de cercaniaemotivay de concordancia con suauditorio inmediato adquiere sentido como
respuestaasectoresalos que alude con sumatiz tonal enfatico, marcando el disensoy la
contraposicion.

15La caracterizacion de arbitrario y convencional de los ilocutorios se debe en gran medida alos postulados lin-
guisticos de Austin (1982) y de Ducrot (Ducroty Todorov, 1995: 385). Aquiestamos aplicandolanocion de
ilocutorioalaentonacion vocal, lo que es yaunaadaptacion un tanto forzada de lainstanciacion enunciativa.
Buena parte de las operaciones enunciativas son, precisamente, consuetudinarias, y por tanto no remiten aun
codigo en el sentido técnico del término, que incluye lo arbitrario y lo convencional, sino a una sedimentacion
que se reconoce como pertinente (o no) producto de sunormalizacion, sea que el habito remitaa un esquema
mas o menos “individual”, “grupal” o “cultural”, lo que incluye factores discursivos y extradiscursivos.
'®Entendemos que la caracterizacion de Gindin (2017) sobre el ethos magistral se complementabien con la
comprension del fenomeno show, ya que no es solo el componente didactico y sus recursos argumentativos: es
unaescenacompleta, con el co-enunciador escenificado en espacio y voz/ cuerpo.
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Entre loerotico ylamuerte: evoluciéon del cuerpo presidencial.

E127 de octubre de 2010 fallece su marido y expresidente, Néstor Kirchner. Durante
tres dias se velaron sus restos en la Casa Rosada, porla que circularon cientos de miles de
personas para saludar también a la presidenta y su familia. La transmision televisiva de
estos funerales tuvo una cobertura oficial e ininterrumpida, replicada a su vez por todos
los canales de aire y de noticias por cable. La figura de Cristina fue sin dudaslamasimpor-
tante. Su cuerpo fue atractor de miradas sobre como procesaba, como transfundia su dolor
intimo en conjuncion con su exposicion politica. En el espejo, otro cuerpo, el sumarido,
novisible, y fallecido."”

Apenas cuatro dias después, Cristina daun mensaje en Cadena Nacional, con unamo-
dalidad absolutamente diferente ala que venia empleando: el discurso sale grabado, ella
estaasolasen sudespacho, mirando a camara. Conservando el luto que no dejara de ma-
nera plena porlos siguientes dos aios, hace mencioén a su “momento mas doloroso” (en
réplicaaquienes, dice, anunciaron que es sumomento “mas dificil”). La escenaes densa-
mente intima, colmada de indicios: su cuerpo saturala circunstancia, la voz exuda congoja
mientras sus manos se acarician de desconsuelo y conmocion. Cadainstante enel hilo de
sudiscurso parece el iltimo antes del quiebre, que no sellegaa producir. Un par de sema-
nas mas tarde, menos conmovida, retoma este esquema, conservando en su voz el tono
cercano, intimo, paraanunciar la renegociacion de ladeuda con el Club de Paris. Alude a
sumomento personal muy sutilmente, sin palabras, solo con una pausay un suspiro, para
expresar luego que no vaadejar de tomar sus responsabilidades “porque es mi obligacion
como Presidenta de todoslosargentinos”. Estos dos mensajes confirman y alavez desafian
lateoriade los dos cuerpos, tal como se concibe desde Kantorowicz. Siel cuerpo natural
delrey flaquea, lo que se protegera es el cuerpo masimportante, el cuerpo politico, incluso
acostadeaquel. Cristina pone el cuerpo natural, doliente, como modalizador del cuerpo
politico, como revelador o performador de una fortaleza politica. Este encuentro entre las
dos dimensiones quedara mas al descubierto como parte de la estrategia discursiva presi-
dencial. Sibien—diluida entre otros signos—estuvo desde un comienzo, esta circunstancia
extrema la haraevidente ylaconsolidara.

Por casitodo el resto de su permanencia en el cargo, Cristina volvié en sus presentacio-
nes publicasalamodalidad show. Su cuerpo, sin abandonar el simbélico negro de luto,
modaliz6 sus presentaciones con las variaciones de atuendos (Soto, 2012). El caso mas sa-
liente, seguramente, fue el del lucimiento de calzas o leggins en una inauguracion en Ezeiza,
enseptiembre de 2013. El detalle -que levanté revuelo periodistico y en las redes- remarco
otra dimension que en su estrategia, desde sus inicios, Cristina también modalizé en
cuerpoy palabra: lacondicion del género.'®

17 Analizamos con mayor detalle este episodio en el capitulo 5.
'8 Incluso el suplemento Entremujeres del diario Clarin (el medio mas critico de su gobierno) titulo, en clave
cuestionadora de los discursos cuestionadores, “Las calzas de Cristina... ;Por qué no?” sobre lo cual interro-
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El gesto —aunque ocasional—fue tildado de excesivo: suficiente para ser eficaz. Cristina
desplego numerosos gestos de feminidad incrustada en un cargo histéricamente mascu-
lino o masculinizado, problematica que arduamente también atravesaron primeras man-
datarias como Dilma Rousseff y Michelle Bachelet en Latinoamérica, Angela Merkel y
Margaret Thatcher en Europa, asi como candidatas francesas o estadounidenses que no lle-
garonaocuparel cargo.'” Acaso Cristinahaya encarnado la erotica femenina del poderen
una performaticainédita en la historiaargentina, y bastante inusual en otros paises.*’

E18 de octubre de ese afio Cristina se someti¢ a una cirugia que lamantuvo fuera del
cargoy enreposo por cuarenta dias. El 18 de noviembre reapareci6 en publico, eligiendo
unamodalidad también excepcional e innovadora. No empled el medio televisivo, sino
que subio asu cuenta de Twitter un video filmado por su hija, Florencia. Los marcadores
enunciativos que encuadran estamodalidad estan volcados en el comienzo de video, enel
que se daundoble juego con el dispositivo de lamirada. Cristina, mirando de frente a ca-
mara, pregunta: “Florencia, ;podemos empezar?”. Pero laimagen eslade un visor de pan-
talla, conun gran recuadro negro e indicadores graficos: no eslaimagen sino laimagen de
unaimagen de Cristina. De inmediato, otraimagen (otracamara), levemente lateralizaday
sinrecuadro, latomadiciendo “;Ahorasi? Bueno. Hola”. Elmontaje regresa ala primera
pantallaalaque senalay pregunta: “;Es éstacamara que tengo que mirar oalatuya?”, y se-
nala fuerade campo. Finalmente, retorna ala segunda imagen, la escorzada, que serala de-
finitiva, y volvera a saludar: “Hola. Después de tantos dias estamos de vuelta en contacto.
Florenciaesta detras de la camara, me estd filmando...”. Lared social, la doble camara
que senala que alguien filma, suindicacion fisicay verbal de ello, el escorzo, encaja con
lasituacion hogarenia desde la que hablara durante 6 minutosy 54 segundos, saldra de
campo y volveraaentrar, se cruzard frente acamara y terminara parandose en el cierre -
abrupto- del video. Ese reingreso al espacio ptublico mostré un cuerpo sin rastros de do-
lenciani convalecencia, acentuado por unamodalizacion que quité del medio también
todorastro de protocolizacion. Sievitar lamodalidad que llamamos intermediacion (no
entrevistas, no conferencias de prensa, no visitas a programas de television) ya era una
caracteristica discursiva de su estrategia, y si su oratoria acentuaba la liberacion de los
modismos protocolares, en este video se apuesta modalmente por una enunciacion do-
blemente des-intermediada: unasuerte de cuerpo natural (en el sentido de contrapuesto
al cuerpo politico) en estado natural: sin medios ni institucionalidad.

La apuesta fue diferente en su mensaje del 26 de enero de 2015. A pocos dias de la
muerte del fiscal Nisman, presenta por Cadena Nacional el envio de un proyecto al Con-

gaba desde el antetitulo: “;Una cuestion de género?” 27/09/2013 - 13:40 hs https://www.clarin.com/ge-
nero/calzas-cristina-kirchner-moda-prejuicios-genero_0_HJPra6FwXx.html (Recuperado 09/08/2017)

19 Coulomb-Gully, 2012; Soto, 2012; Francay Guimaraes Corréa, 2012; Bastian Tramontini, 2014; Panke e Ia-
sulaitis, 2016; Vitale, 2016.

20Eltrabajo de Valdettaro (2014), es excepcional en su profundizacion sobre este aspecto de la performatica
de CFK.
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greso parala creacion de la Agencia Federal de Inteligencia. La escena invirtié las cargas: la
primeraimagen es un plano general que toma de frente a la Presidenta, sentadaen unasilla
deruedas, con un pie enyesado. Mirando a camara comenzo diciendo: “Bueno, buenas tar-
desatodosyatodas. Este esun lugar, una posicion, un tanto inusual paracomunicarme
con ustedes, pero contingencias de la salud y prescripciones médicas me obligan a hacerlo
deestamanera”. Lacamarase acerca lentamente, y mantiene un plano americano hastael
final. Vestida completamente de blanco, dio un discurso cuyo tono fue tenso durante los
58 minutosy medio que duré. Sudisertacion fue nitidamente respuestaaun contexto de
adversidad, su cuerpo lo expreso mostrando el limite del propio cuerpo, en estado, posi-
cionyvestimenta. Laimagen no disimulé esa tension (lasilla de ruedas podriano haber
sido exhibida) sino que fue su puestaen escena, una puestaen el limite, en contacto pleno
conlacamara.

Elespectdculo deloscolectivos: ceremoniasy liturgias.

Estadoyespectaculo, escribié Debray ([1993] 2000: 63) son términos redundantes.
“Unestado queno dieranadaaveryaescuchar, sin rituales, monumentos y documentos,
seria peor que unrey sin diversiones: unanada. Lo que explicala frivolidad de las denun-
ciasenbogadel ‘Estado espectaculo’. Son lasmodalidades del ‘espectaculo’las tinicas que
hacen épocaysentido”. Nos preguntamos ahora por el tipo de espectaculo que puede de-
finirunaépoca.

Elkirchnerismo fue, también, la configuracién de un espectéculo politico. Elmismo se
ofrendoé comotal, de lamanerayenel lugar—;el tinico, quizas?—en el que ese espectaculo
puede realizarse de forma perfecta: como congregacion colectiva televisada, en vivoyen
directo. Esosespectaculos fueron menos piezas de comunicacion electoral que encarna-
ciones dramatizadas de las formas de legitimidad que pueden fundamentar un liderazgo
yunaidentidad politica. De ese tipo de espectaculo de autocelebracion politica—de confi-
guracion de un colectivo- queremos hablar ahora.

Para eso vamos a comparar dos tipos de actos politicos, dos modos de intervencion
sobre el espacio publico mediatizado que, conforme fue avanzando el segundo gobierno
de Cristina, tendieron a superponerse hasta darle formaa una verdadera liturgia politica.

El primer tipo de acto corresponde a lairrupcion del espectaculo televisado de investi-
mento publico de la juventud kirchnerista como sujeto politico al que Cristina asigna,
sobre todo a partir del ano 2010y con mas fuerza luego de lamuerte de Néstor Kirchner, el
rol protagonico de encarnar la continuidad del “proyecto” y que se asigna a si mismo la
tarea de cuidar y protegerasu lider. Para ordenar la exposicion hemos elegido unaserie de
cuatroactos que estudiaremos a partir de sus registros audiovisuales: el primero, es el acto
del 14 de septiembre de 2010 en el Luna Park; el segundo, es el acto realizado en el Club
Atlético Huracan, el 11 de marzode 2011, en conmemoracion del aniversario de la victo-
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ria del justicialismo en las elecciones presidenciales de 1973; el tercero, esun actoen el es-
tadio del Club Vélez Sarsfield, el 27 de abrilde 2012; y el ultimo de esta serie es el primer
“patiomilitante”, del 20 de noviembre de 2013.

Lasegunda serie corresponde ala celebracion del 25 de mayo. Fecha fundacional de la
historiaargentina, el 25 de mayo fue, asu vez, el dia elegido por Néstor Kirchner,en 2003,
paraasumir como Presidente de la Nacion. Esa superposicion entre una celebracion pa-
triay latoma de posesion del cargo presidencial se fue convirtiendo, especialmente a par-
tir del fallecimiento de Néstor Kirchneren 2010, en un signo de trascendencia historica,
pues facilito laidentificacion de un hito de la historia nacional para anudar dos relatos
fundadores: el dela Patriay el de surenacer de mano del “proyecto” kirchnerista, luego de
la profunda crisis que estall6 en diciembre del afio 2001 en Argentina. Progresivamente, la
celebracion deladeclaracion de laindependencia—fecharitual del calendario civico ar-
gentino- fue mutando en autocelebracion del kirchnerismo como proyecto nacional y po-
pular. Como consecuencia, conel correr de los afios se fue acentuando una tension entre
lainvocacion auna totalidad social y su efectiva encarnacion en un colectivo de fronteras
identitarias necesariamente diferenciadasy excluyentes.?! Siesta tension puede resultar
un objeto de analisis interesante es porque se expuso, precisamente, en una instanciains-
titucionalmente orientada a reponer, aunque mas no sea circunstancialmente, un mo-
mento de comunidad plena. En este caso, tomaremos como referencia otros cuatro actos,
televisados por Cadena Nacional: el del 2012 (celebrado en Bariloche, provincia de Rio
Negro),ylosde2013,2014y2015, realizados en la Plaza de Mayo.*

Sibien, como vemos, la secuencia de actos puede ordenarse en momentos (con sus
dias, susfechas, suslugares) lo que nosinteresa es reconstruir dos aspectos que, anuestro
entender, terminaron por ser rasgos distintivos y,al menos hasta diciembre de 2015, con-
sustanciales alaidentidad politica del kirchnerismo.

Elprimeraspecto eslaconsolidacion de un régimen de visibilidad (Landowsky, 1985)
que llamamos ceremonia partisanay que funciona como el momento mas pleno de esceni-
ficacion de una comunidad militante con unlider. De este tipo de acontecimientos me-
diaticos el kirchnerismo ofrece muchisimos ejemplos; poreso,noesel tipo de régimen de
visibilidad en simismo lo que merece atencion sino su progresiva incorporacion a otro tipo

I Esatension entre lasingularidad de unaidentidad y launiversalidad de lainvocacion alanacionalidad, ten-
sion dramatica en la historia politicanacional, remite también al peronismo clasico. Analizando el lugar que la
Plaza de Mayo ocupo6 en las manifestaciones colectivas durante los gobiernos de Juan Domingo Peron, Sigal
(2006) agrega que “aesta significacion [se refiere alarelacion privilegiada de la Plaza conla Patria] el peronismo
articulo lasuya en una combinacion inestable de totalidad y parcialidad social”. Algo similar ha sostenido Plot-
kin (1995) en sureconstruccion del 17 de octubre como fecha fundacional del peronismo: “Gradualmente, los
17 de octubre perdieron su caracter conmemorativo para convertirse en rituales en los que se recreabala co-
munion simbolicaentre el lidery el pueblo peronista”.

22 Todoslos videos fueron obtenidos a través del canal oficial de Youtube de 1a Casa Rosada en septiembre de
2016.
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de ceremonias—también televisadas y por Cadena Nacional—en las que la liturgia politica
se convierte en autocelebracion de un colectivo.

Elsegundo, se vincula con la dimension narrativa—propiamente lingtiistica— del dis-
curso politico. Unaestructura argumentativa que, como bien lo explicé hace tiempo Eli-
seo Veron, es una condicion necesaria para construir “colectivos identitarios de largo
plazo” (Veron, 1998). Podriamos decir: este segundo aspecto es la configuracion de un re-
latoy, atin mas, del Relato, concebido en su doble registro de estrategia narrativay de objeto
de y endisputa.

Losherederos: investimento y designacion de la juventud kirch-
nerista.

Hay un periodo, que a grandes rasgos se empieza a delinear en 2008 y se consolida
hacia2010, en que el soporte militante del kirchnerismo se empieza a organizar definiti-
vamente como “juventud”. Ensu periodizacion de la militancia kirchnerista entre 2003 y
2015, Rocca Rivarola (2017) considera que se trata de un tercer momento al que define
como de “reactivacion de laidentidad peronista por fuera del PJ y de profesionalizacion de
lamilitancia™? (2017:334). Se trata de un proceso de variacion en la relacion de fuerzasal
interior del oficialismo, ascenso vertiginoso de la Camporay proliferacion de otrasnuevas
organizaciones. El “ethos militante” que Montero (2012) identificé en los discursos de
Neéstor Kirchner como reactivacion de lamemoria setentistaaparece ahorarevitalizadoy
actualizado, porque el sujeto que lo encarnano es una figura de la historia sino un colec-
tivoagitado, movilizado, uninterlocutor directoy fiel.

“El que esta en television y quiere escuchar ala presidenta que apague el televisor, por-
que solovaaescucharaunamilitante peronista”, dice Cristina en un breve fragmento de
sudiscurso frente ala Juventud Peronista, reunidaen el Luna Park el 14 de septiembre de
2010. Detras deella, un palco repleto de militantes de esa juventud, montadaen un atril de
cuyo frente cuelga unabandera del “Nestornauta”, yacompanada, en una mesasituada a
sulado, porel propio Néstor Kirchner, apenas recuperado de unaintervencion quirtrgica,
Cristina ofrece un discurso programatico (“Necesitamos volver a crear utopias, objetivos
devida, ayudaal préjimo, que nos lleven a saber que no hay destinos personales ni indivi-
duales”) frente aunamultitud que grita, que canta (“Cristina, Cristina, Cristina corazon,
acatenéslospibesparalaliberacion”), quesaltayala que ellabautiza: “ustedes sonlaJu-
ventud Peronista del Bicentenario”.

#’RoccaRivarola (2017: 334) hablade la “profesionalizacion de lamilitancia” definida comola dedicacion de
tiempo completo del militante alapolitica, de donde obtiene suingreso, y sefiala que es errado proponer un
analisis totalizante, ya que “el material empirico da cuenta de unamultiplicidad de modalidades distintas de
esaarticulacion cotidiana durante todoel ciclo [2003-2015]”.
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Elacto es unatipica ceremonia partisana, un régimen de visibilidad que se define por-
que escenifica el liderazgo como capacidad de conduccion de una fuerza politica y la
pertenenciaaunaidentidad acotada, singular, de partido. Asi como las movilizaciones ce-
remoniales, las ceremonias partisanas, organizadas por el partido de Gobierno, deberian
caracterizarse por su excepcionalidad: no pueden convertirse en rutina pero tampoco so-
meterse al calendario ritual. Sonintercalaciones tdcticas: se insertan en la circulacion publica
de discursos para cristalizar un escenario politico. Poreso, al menos en la secuencia que es-
tamos revisando, funcionan como actos para-institucionales, realizados en sitios cerrados
delatopografia urbana. Elespacio cerrado, la cercania del auditorio, lalogica de ladistri-
bucion topografica de lugares, habilita laconformacion de unasuerte de circuito cerrado,
que se confirmaen la proxemiabajo la forma de gestos complices, de miradas cruzadas, de
sobreentendidos, de breves piezas dialogales con voces que llegan desde el ptiblico.** Pero
no hay circuitos cerrados si hay televisacion.

Curioso pedido el de Cristina, entonces, porque finalmente el acto esta siendo televi-
sadoy,alli, ellanoes “solo unamilitante mas”. Yno lo es porque no puede dejar de ser Pre-
sidenta, porque solo en esa condicion puede aspirar a reubicarse como una mas. Y esa
disociacion, que Cristina quizas pudo hacer porque, en efecto, siempre fue una militante,
debe poderhacerla, también, el espectador, incluso unavez apagado el televisor.?

Unaescena similar se produce —o, mejor: es producida—enelactodel 11 demarzode
2011 enelestadio del Club Huracan en recuerdo del 38°aniversario del triunfo de Héctor
Camporaen laselecciones presidenciales de 1973. Elestadio esta repleto, las camaras ofre-
cen planos generales, panean sobre lamultitud embanderaday ruidosa. El discurso au-
diovisual, sincronizado y atento a los vaivenes y a los picos dramaticos de la alocucion
presidencial, refuerzay habilita tanto una operacion de identificacion referencial (esas
multitudes, esos cuerpos agrupados que no pueden individualizarse, son un colectivo uni-
ficado) pero que requiere del trabajo de ordenamiento simbolico que provee el discurso de
Cristina para realizar una operacion de lecturasimbolica: no son apenas multitudes, son
“la generacion del Bicentenario”, “lajuventud del campo nacional y popular”, que “se esta
incorporandoalapoliticano contraalguien sino poralguien: por losargentinos, por se-
guirmejorando las cosas”. Y frente a esa juventud Cristina se presenta: “quiero decirles que
estatarde en Huracan no esta la presidenta de la republica sino lacompanera de todos us-
tedesy como companera quiero pedirlesatodasyatodos que esteacto de este 11 de marzo
seaenrecuerdoyhomenaje a quien fuerami companero de todalavida”.

**Porejemplo, enun pasaje de sualocucion se escucha aalguien gritarle “Aguante Cristina”, y ellainterrumpe
el hilodeldiscurso: “Claro que vamos a aguantar, si te parece que no hemos aguantado, hemos aguantado lo
quenadie creo que haaguantado”. En ese momento, las camaras toman unaimagen de Néstor Kirchner salu-
dandoal publico haciendola“Vv”.

> Estaescenaes el opuesto complementario de los discursos -que repasamos en la primera parte- en la que
Cristina habla como Presidenta por Cadena Nacional bajo la operacion enunciativa de dirigirse con sumirada
asuauditorio copresente: pese ahablar como mandataria de todoslos ciudadanos, su discurso fuga como ce-
remonia partisana.
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Ese gesto de apertura, convertido enritual, se repiteenelactodel 27 de abrilde 2012
enelestadio del club Vélez Sarsfield: “Companeras, companieros, lo primero eslo primero:
como presidenta, pero principalmente como militante, quiero agradecerles a todos uste-
desestaverdadera fiestadejubilo, de alegriay de nacionalidad”. Lafechadelacto esim-
portante: la propia Cristina explica que habia sido pensado parael 11 de marzo, pero que
ellasugirio realizarloel 27 de abril, fecha de la eleccion que en 2003 coloco a Néstor Kirch-
ner en posicion de competiren segunda vuelta paraaccederala presidencia de la Nacion.
Fechahistorica, dice Cristina, “cuando comenzamos nosotros mismos a construir a partir
denuestras convicciones historicas, de nuestros principios politicos, una historia que es-
tamos escribiendo nosotros mismos y que jamas permitiremos que la vuelan a escribir
desde afuera”.

Esteactoesyaunaliturgia politica: no s6lo supone unaexaltacion colectivay el refor-
zamiento de un orden, sino laexposicion de una cargaafectiva y unaintensidad emocio-
nal que apunta a la revitalizacion del colectivo politico (Riviere, 2005). La televisacion
acompanay modalizaesa intensidad: paneasobre las agrupaciones, que pueden distin-
guirse por sus banderas pero también, a diferencia del acto en Huracan, se acercaa con-
juntos de personas que cantan, agitan sus brazos y se abrazan. El discurso audiovisual
limitalas generalizaciones: esos rostros no son necesariamente “jovenes”, aunque si mili-
tantes. Esel discurso de Cristina el que recortay abstrae, y operael acto de uncion: “quiero
decirlealosjovenes, aesos que agitan las banderas del Che, de Tupac Amaru, de Evita, que
ustedesson la generacion del Bicentenario”, y mas atn: “Yo siento que los verdaderos cus-
todios de este legado son ustedes, que no van a permitir jamas dar un paso atras en todo
esto que hemoslogrado”.

Consideradosenrelacionaestosactos, losllamados “patios militantes
continuacién de un régimen de visibilidad que el kirchnerismo ya habia consolidado

”26 resultan una

como espectaculo publico televisado. Concebidos como variantes de la ceremonia parti-
sana, sunovedad reposaen dosrasgos que no por evidentes deben dejar de ser senialados:
enprimer lugar, el escenario, que yano sera un estadio alquilado, sino la propia Casa de
Gobierno: alli, Cristinano podra, ya, pedir que se ladeje de considerar Presidenta; en se-
gundo lugar, el espectaculo de la congregacion del colectivo con su lider se cierrasobre la
relacion, casi intima, entre Cristina (Presidenta, militante) y lajuventud kirchnerista.

26 Alrespecto, verlos capitulos 5y 6 de este mismo libro. Los patios militantes fueron unainstancia de encuen-
tro entre Cristina y lajuventud kirchnerista en los patios de la Casa de Gobierno, y se realizaban generalmente
después de algunosactos ptiblicos. El primero de ellos fue el 20 de noviembre de 2013. Usualmente, funcio-
naban de esta manera: unavez que finalizabael acto, lajuventud ingresaba ala Casa Rosada y alli Cristina les
hablaba desde los balcones de uno de los patios internos. Lo interesante, lonotable, es que se trataba de actos
televisados, de modo que, nuevamente, eran —de hecho—una exhibicion de laidentidad kirchnerista.
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Lacreacion de unaescena politica: ceremoniay relato.

Ciertamente, laescenapolitica, el espectaculo televisado de encuentro y uncion de la
juventud es unrasgonovedoso en el devenir del kirchnerismo y también de la propia fi-
gurade Cristina como lider. Sin embargo, el régimen de visibilidad que enmarca esos en-
cuentros no es novedoso como tal. Sinos limitamos al periodo de los dos gobiernos de
Cristina, fue el conflicto con el sector agropecuario el que activo formas variadas de lo que
llamamos ceremonia partisana. En esos 129 dias—intensos, dramaticos, inciertos—el Go-
bierno desplego unaserie variada de demostraciones publicas en las que expuso los fun-
damentos de su legitimidad. Cristina aparecio, entonces, como lider nacional, jefa de
Estado con responsabilidades sobre el conjunto de la ciudadania y habilitada, porel voto
popular, paratomar decisiones que involucraban, logicamente, a quienes la habian votado
yaquienesno lo habia hecho. Pero también exhibi6 su liderazgo popular y su rol comojefa
de partido.

Hay un evento, sin embargo, que permite ver como esas tres formas de legitimidad y las
variantes de liderazgo asociadas de funden, o se confunden, hasta quedar finalmente su-
perpuestas. Hablamos de la celebracion del 25 de Mayo, que en Argentina conmemora la
conformacion, en 1810, de la Primera Junta de Gobierno independiente de lamonarquia
espanola. E125 de mayo fue, ademas, la fecha de asuncion, en 2003, de Néstor Kirchner
como Presidente delaNacion. Yahemos sefialado, en otro capitulo de este libro, que con
eltiempo, esa coincidencia fue convertida en un simbolo de trascendencia historica: la ce-
lebracion del nacimiento de la patria y la autocelebracion del kirchnerismo como proceso
y como fuerza.

Vamos a detenernos en algunosrasgos singulares de las celebraciones del 25 de mayo
entrelosanos 2013y 2015. En estos anos se produce un movimiento de incorporacion del
régimen de visibilidad tipico de la ceremonia partisana a una celebracion cuya funcion es
invocar una formade comunidad nacional. Mas especificamente, el formato de la ceremo-
nia partisana consagrado a celebrar el encuentro de Cristina con la juventud kirchnerista
esel que progresivamente se ird incorporando a los actos conmemorativos del 25 de mayo,
enespecial a partir del ano 2013, amedida que el kirchnerismo se fue definiendo, cadavez
conmas claridad, como un movimiento dinamizado por (perono porello reductible a) la
relacion directay privilegiada entre Cristinay “los pibes”, “los soldados de Cristina”.

Crear una escena politicano puede ser un acto de magia de marketingelectoral. Unaes-
cena politica, esto es, laescenificacion publica regular de un colectivo de identidad, re-
quiere, ante todo, de la existencia de ese colectivo, de su permanencia en el tiempo. El
espectaculo de una congregacion, ademas, definida en funcion de larelacion entre ese co-
lectivoy un lider, esun momento de exhibicién y condensacion, unainstanciaenla que
sus protagonistas—en este caso, una fuerza politica a cargo del Gobierno del pais—pueden
elegir como mostrarse, junto a quién, qué decir, aquién hablarle. Por hipotesis, entonces,
estosactosimportan menos por sus efectos (; generan adhesion o rechazo?, jconvencen o
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reafirman creencias previas?) que por el hecho de que son —siempre—el signo de acuerdos
precedentesy lacristalizacion de un estado de situacion. Atin mas en este caso: como el 25
de Mayo, en Argentina, esuna celebracion inscriptaen el calendario civico, y comotal es
ciclica, permite entender las continuidades y las rupturas de un proceso politico. De modo
que elestudio de estos actos—que concebimos como intervenciones sobre el espacio piblico—
permite reconstruir ladelimitacion de una fuerza politica que se exhibe en la escenifica-
cion cadavez mas ordenada de sus apariciones publicas.

Por contraste con las celebraciones oficiales del 25 de Mayo de los gobiernos prece-
dentesdesde el retorno de lademocraciaen 1983 los actos kirchneristas pronto descarta-
ronlafanfarriaylatirria, el ceremonial militar (aunque no el eclesiastico) adoptando un
elemento diferencial: lamovilizacion popular. Como bien lo han mostrado los estudios de
Natalucci (2012 y2014) y Natalucciy Pérez (2010y2014), la “matriz movimentista” fue
la contribucion de las organizaciones sociales a las que el Frente parala Victoriaintegro al
denominado Frente Transversal como contrapeso del Partido Justicialistaen el periodo
2003-2006. Entre esas organizaciones, las masimportantes—Movimiento Evitay Movi-
miento Barrios de Pie—provenian del espacio militante de organizaciones sociales que es-
tructuraron la oposiciéon no partidaria al neoliberalismo. Suincorporaciéon como aliados
aun Gobierno Nacional implico, por lo tanto, una novedad. Pérez y Natalucci (2010:
108), explican que “sila coyuntura generé nuevas oportunidades que a su vez provocaron
undesplazamiento enlaentidad consideradaantagonista: ;qué lugar le quedabaalamo-
vilizacion?Y ;cual era el escenario privilegiado paraladisputay construccion politica? (...)
Esamovilizacion yano erade confrontacion en el sentido de que no estaba atravesada por
un conflicto politico; no erael Estado el destinatario de las demandas. En estos términos,
silamovilizacion era de apoyo yno de confrontacion, en consecuencia, el escenario privi-
legiado debia serlaPlaza de Mayo”. E125 de mayo de 2006 esa confluencia se objetivaen
lallamada “Plaza del Si”, en la que el Frente parala Victoria celebro su tercer anio de Go-
bierno, y que, comolohannotado Monteroy Vincent (2013) marca el inicio del “kirchne-
rismo puro”.

A continuacion, sintetizamos en algunos puntos los rasgos mas salientes de este pro-
ceso.

En primer lugar, la televisacion permite observar la delimitacion de una fuerzapolitica,
que se exhibe en la escenificacion cada vez mas ordenada de los actos, que se perfeccionan
en tanto espectaculos; perfeccionamiento técnico y escénico, y delimitacion cada vez mas
clarade suespectador modelo, de susujeto, de un interpretante del kirchnerismo de laera
Cristina, lajuventud. Es Cristina quien, cada vez con mas insistencia, va producir esa espe-
cificacion, porque basicamente elige a esa juventud politicamente organizada como in-
terlocutoradirecta: sonlos que estan ahi, frente aella (“Yo quiero recordar y veo en todos
ustedes, en esas caras jovenes, las caras de otros jovenes, de French, de Beruti, de Moreno,
de Monteagudo los verdaderos cerebros de esa revolucion”), y con quienesella habla:
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Poreso, cuandoaquel 2 de abril, allaen el Sur, en la Patagonia recordando Malvinas dije “la Pa-
triaes el otro”, no estaba pensando en una frase o en un eslogan; la tragedia que después ocurrio
vioaestajuventud increible que se incorporabaala politica, volcarse al trabajo solidario para
ayudaraesos que habian sufrido la tragedia. Y verlos hoy enarbolando sus banderas cuando vie-
nenalosactos; cuando los veo hoy enlos barrios junto al Ejército Argentino ayudando alos que
menos tienen cavando zanjas; cuando los veo hoy investigando en las universidades y en los la-
boratorios porque hemos vuelto a tener universidad, recursos para poder hacerlo; cuando los
veo hoyen las nuevas universidades y con las nuevas posibilidades, siento realmente que se ha
cumplido una parte importante dela tarea. (25/05/2013)

Ensegundo lugar, se manifiestalacomposicion cada vez mas delimitada de laidenti-
dad delos colectivos que participan de esa liturgia. Se mantiene entonces el grado cero de
eserégimen de visibilidad, instaurado en 2006, definido porla forma movimentista, pero
los protagonistas yano son las organizaciones sociales pertenecientes alo que Natalucci
(2012)llama “espacio organizacional militante” sino una “juventud” que ademas es “kirch-
nerista” y que asume como tarea politica la proteccion de su lider: “Che gorila, che gorila,
no telodecimosmas, silatocana Cristina, qué quilombo se vaaarmar”.

Tal comolo ha descripto con precision Sandra Valdettaro (2014) laadecuacion auna
formaperformdtica participa del perfeccionamiento de estos actos en tanto que espectacu-
los mediatizados. En una transposicion formatos culturales bien difundidos como los con-
ciertos de musica popular, losactos abren y cierran musicalizados con canciones masivas
(“Nomearrepiento de esteamor”, de Gilda o “La ciudad de la furia”, de Soda Stéreo), el
escenario incluye una pasarela por la que Cristina caminara, como adentrandose en la
multitud, parasaludar una vez finalizado su discurso; también se anade un mapping pro-
yectado sobre la Casa Rosada o el Cabildo y un show de fuegos artificiales como momento
culminante. A suvez, se perfeccionael juego de camarasy planos de la televisacion, en par-
ticularel uso recurrente de paneos dinamicos (con movimientos en picado y contrapicado,
y deidayvuelta) que sobrevuelan la multitud.

Esamisma especializacion del lenguaje audiovisual permite la figuracion mas acabada
del colectivo que acompanaen esas plazasa Cristina. La operacion de atribucion simbo-
lica—argumental—que consiste en la construccion de un pro-destinatario que es unaju-
ventud militante,*” se complementa con las operaciones de figuracion y de identificacion
referencial que la propiatelevision facilitay produce. Casi como una fatalidad, lain-cor-
poracion del pueblo, suencarnacion actualizada y yano su evocacion discursiva, esunre-
corte, unaexclusion. Ylamediatizacion televisada acentua este fendmeno: al trabajar sobre

*"Esimportante que aclaremos que lareivindicacion de la figura de la juventud militante es un rasgo que ca-
racterizaal discurso kirchnerista desde sus origenes, como con precision lo ha estudiado Montero (2012) en
suandlisis de los discursos de Néstor Kirchner, entre 2003 y 2007: “Los militantes son retratados como jove-
nesidealistasy sonadores, como activistas comprometidos con su causa, como hombresy mujeres ‘comunes’,
queeran ‘parte del pueblo’y cuya practica politica se fundabaenla fraternidad, el jubilo y laalegria compar-
tida” (Montero, 2012).
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laindicialidad, sobre lamostracion y laidentificacion, hace que la dimension propiamente
simbolica (terceridad) que permitiria concebir al pueblo como un colectivo que se super-
pone perfectamente con los habitantes de la nacion, se debilite, porque la television la
tornaimposible al exponerlosindicadores de pertenencia partidaria. Ese pueblo encar-
nado enlamultitud que colmala plazaesunatotalidad excluyente.*®

Hay, finalmente, tres topicos que ordenaran, como ejes o anclajes narrativos (Patroui-
lleau, 2010),* laestructura de lasalocuciones en estos tres actos cuyo régimen de visibili-
dad predominante esla ceremonia partisana.

En primer lugar, la reformulacion plena del relato fundacional, que yano reposa en un
colectivo (tal como hasta2010) sino en Néstor Kirchner, convertido post-mortem en una
figura providencial:

En este nuevo aniversario de nuestra querida patria, quiero confesarles a todos ustedes que ni
ayernihoyhansido dias faciles para quien les habla. Junto ami condicion de argentina, como el
resto delos 40 millones que recuerdany festejan asu patria, surgen en mi también otras image-
nes, otros recuerdos, porque hace exactamente 10 aios mi companero de viday de militancia
[aqui, Cristinahace unsilencio y la televisacion se mueve a un plano general del ptiblico y abre
los microfonos para que se escuche este canto: Néstor no se murio, Néstor vive enel pueblo], “el pre-
sidente —qué paradoja—menos votado de todos los procesos democraticos (. . .) vino aencabezar
el proceso de transformacion y cambio mas importante de las tltimas décadas”. (25/05/2013)

Y planteo entonces lanecesidad de que esta generacion del siglo XXI, que ha dejado atras un
mundo que no existe ni politica ni geopoliticamente, lanecesidad de elaborara partir de nues-
tras propias experiencias como pais, reelaborar todo ese pensamiento del siglo XX y retomar
como generacion lanecesidad de formular un proyecto de pais que tiene sus cimientos y sus pi-
lares fundamentales en ese 25 de mayo de 2003 cuando un hombre al que le habian dicho
—comoatodoslosargentinos—que eraimposible construir un pais donde hubiera trabajo, bue-
nossalarios, donde losempresarios pudieran ganar platay pudiéramos pagarla deuda, él dijo
que habia otramanera de gobernar, de pensary que laibaallevaradelante, y dejé lavidaen eso
dellevarlaadelante. (25/05/2014)

Ensegundo lugar, la estabilizacion de una narracion historica (e incluso de una histo-
riografia) de corte revisionista, que incorpora abiertamente al propio kirchnerismo enla
saga delos gobiernos populares:*

28 Esto yahabia sido notado por Retamozo (2013), aunque no necesariamente en referenciaaestosactos. El
autor explica que, en un primer momento, el “kirchnerismo” interpeld aun doble sujeto: ala ciudadania (po-
pulus,los argentinos) en busqueda de un electorado post-electoral, pero al mismo tiempo hizo otra inscripcion
del pueblo, la plebs, recuperando una tradicion plebeya del peronismo, interpelando a organizaciones en el
marco de lalucha contra sectores definidos como dominantes, reaccionarios, neoliberales y de derecha.
*Laautora concibe losanclajes narrativos como puntos de referencia de la “narracion”, es decir, de la opera-
cion de estabilizacion de significantes en el curso de una disputa politica.

*No podemos desarrollar estaideaaqui, pero es interesante revisar como esta narrativa se vaincorporando a
laidentidad definitiva del kirchnerismo a partir de laincorporacion, tal como lo muestran Pérez y Natalucci
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Cadaciclo de gobiernos populares ha tenido ataques feroces, porque en realidad cada
una de esas dirigenciasno eran ellos el problemasino el obstaculo, las herramientas que la
historia del pueblo habia tomado para transformar un destino de esclavitud, de atraso. Yo,
nosotros, él que no esta mas, no fuimos importantes por nosotros mismos, somos apenas
una herramienta de ustedes, el pueblo, y me refierono s6loalos que estan en esta plaza. Me
refiero aaquellos que sin saberlo repiten lo que escuchanylo que leen. (25 de mayo de
2014)

Finalmente, launcion’! delajuventud como herederay responsable programatica del
proyectonacional y popular:

Esquenose tratadeirse o de quedarse, quiero que lo entiendan, este es un proyecto colectivo,
no puede depender de unasola persona, depende de ustedes para que sea ejecutado, profundi-
zadoyllevadoadelante. Ustedes sonlo mejor de todo, losjovenes, los cientos de miles de jove-
nes,losmillones de jovenes que se han incorporado alaactividad politica con alegria, conamor,
confelicidad.(25/05/2015)

Particularmente estos tres iltimos puntos que destacamos muestran, como bien lo ha
sintetizado Patrouilleau, “uno delos potenciales de interpelacion del kirchnerismo, que
estambién la fuente de los limites expresados en la multiplicidad de antagonismos que ge-
nera”. Y ese potencial es “la capacidad discursiva de formular un discurso narrativo que
abarcala historia del paisy que pone alaactualidad, a sus gestiones de gobierno, como hito
fundamental para solucionar la ‘maldicion’social”. En definitiva, unrelato.

Ennuestro pais, a partir delano 2008 y en particular unavez que el kirchnerismo radi-
calizo suenfrentamiento con el holding Clarin, se consagro esaexpresion —“el relato”—-
paradesignar, al mismo tiempo, un objeto de disputa (es decir, la construccion de unain-
terpretacion cultural, que anudaralarelectura de la historia y loslogros del Gobierno) y
unaestrategia narrativamediante la cual el Gobierno de Cristina habria buscado estilizar
narrativamente su propia gestion. Cuando se lo utiliza en el debate ptiblico, atin hoy —diez
anos después—casi sin excepciones se le otorga una connotacion negativa, ya sea porque
s6lo seloidentifica conuna herramienta de comunicacion politica orientadaséloala “per-
suasion”, o bien porque se lo equipara, lisa y llanamente, a una mentira planificada.

Sinembargo, “el relato”noes, tal y como la critica opositoralo afirma, un compendio
de mentiras o enganos, sino el trabajo (que siguiendo a Pizzorno llamaremos actividad iden-

(2014) delas organizaciones sociales en fallido Movimiento Transversal: “De esta forma, el espacio transver-
salinscribialamovilizacion kirchnerista en un relato que reunia las luchas populares de las décadas de 1940,
1970y 1990 como expresion de un mismo conjunto de demandas y un sujeto politico que reaparece en los
momentos criticos de lahistorianacional. En estanuevaetapa, el Frente se proponia «llenar el vacio de repre-
sentatividad dejado porlacrisis de los viejos partidos» (Declaracion de la Mesa Coordinadora paraun Nuevo
Proyecto Nacional, junio de 2004).”

31 Esauncion publica, claro esta, yase habia producido desde 2010. Aquilo importante es el desplazamiento
al centro simbolico—la Plaza—y ritual —la celebracion del 25 de Mayo-.
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tificante®®) de hilvanar lo diferente, de subsumir las variaciones, los matices, incluso las
contradicciones, en unanarracion que concibe el devenir histérico como despliegue co-
herente de un proyecto. Como la propia Cristinaen ocasion de la celebracion del acto del
25 demayo de 2012: “fueron dos gobiernos peroun solo proceso”.

Poreso, labanalizacion que con cierto fervor el antikirchnerismo hizo de la propia fi-
guradel “relato” no debe hacernos perder de vista su centralidad en la conformacion de
cualquieridentidad politica colectiva. Como perfectamente lo entendio Veron (1998) en
sureflexion sobre las condiciones que la mediatizacion tiene (y Veron pensaba, particu-
larmente, enlatelevision) sobre la conformacion de identidades colectivas: “no pueden
construirse colectivosidentitarios de largo plazo tinicamente con imagenes ni inicamente
conelordenindicial de lamirada caracteristico de latelevision”. Por eso “la construccion
de unanuevalegitimidad de lo politico plantea el problema de unarevalorizacion del com-
ponente linguistico en el contexto de la television”.

Como estrategianarrativa, el Relato se fue reproduciendo—con unatépicaregular, in-
variante—en estas liturgias, perono de maneraincidental; porel contrario, lo hizo como
derivado de un pensamiento programatico. Fue la propia Cristina la que, en su discurso de
asuncion como Presidenta, en diciembre de 2007, dijo:

Creo también que nosolo lasinstituciones del Estado en sus tres poderes deben abordarlare-
construccion de nuestro pais, creo que también otros estamentos de lasociedad (empresaria-
les, dirigenciales, medios de comunicacion) deben saber que el hecho de nointegrarel espacio
publico gubernamental, nolosexime de latareay de la responsabilidad que a cada uno de aque-
llos argentinos que tiene un poco mas de poder, bastante mas poder, diria yo, que el resto de los
ciudadanos, tienen también la obligacion moral de construir un pais distinto. Nos debemos tam-
biénun relato diferente de nosotros mismos los argentinos, no autocomplacencia, no de ocultamiento,
perosi el necesario reconocimiento de los logros obtenidos y, en todo caso a marcar lo que falta, pero re-
conocerlo que se halogrado”. >

Releiamas de diezanos después, paranosotros esa confluencia en un mismo parrafo de
lamencion alos medios como “estamentos” que deben asumir una responsabilidad ci-
vicaylareferenciaalanecesidad de elaborar “un relato diferente de nosotros mismos”
resuenan con el eco de un presagio. Un relato, entonces, que se enuncia como programd,
se propone en publico, no como maquinacion encubierta. Sila discusion posterior puede

2 Pizzorno (1985) explica que laaccion politica, en tanto fundaidentidades colectivas, puede pensarse de dos
modos: como actividad eficiente y como actividad identificante. Esta ultima esla tarea de “constituir, preservar, re-
forzarlasidentidades colectivas que aparecen sobre la escena publica bajo sus multiples formas. ... Tal activi-
dad consiste en producir simbolos que sirven alos miembros de una colectividad dada parareconocerse como
tales, comunicarse susolidaridad, acordarlaaccion colectiva”. Ahiresidiriala “peculiaridad” del lenguaje de
los politicos: “Esta eslatrama de lo que hemos llamado, especializando un término del lenguaje comuin, “discurso po-
litico”, que obviamente no estd formado sélo por palabras y mensajes, informacion, persuasion e ideologia, sino tam-
bién por modos de relacion, por acciones ejemplares, por emociones sugeridas.”

**Las cursivas correspondenalos autores.
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situarse también en otra dimension —porque el Relato también tiene su economia politica—
lo cierto es que al diasiguiente de aquel discurso, uno de los editores del diario Clarin, Julio
Blanck, escribio:

“Lo que se propone Cristina, en uso legitimo de sus derechos y atribuciones, es una cruzada para
aduenarse del relato—otra de sus palabras predilectas- de la Argentina de hoy. Esto significa ad-
mitir, ymas atun defender, laidea de que larealidad y su percepcion se construyen en base a es-
trategias comunicacionales determinadas, en las que los hechos comprobables son apenasun
insumo, perono el producto final” (diario Clarin, 11/12/2007).

Unmes después, el politélogo Nicolas Casullo retomé el temaenun articulo publicado
eneldiario Pagina 12, titulado, con buen tino, “La guerra por lasagendas™:

“LaPresidentano se equivoca cuando apunta que se trata de una disputa por los relatos. Ellalo
dice con cierto eco del campo de los estudios politico-culturales, en el intento de darle mayores
fronteras comprensivas, de abarcar un fenémeno social amplio y complejo (que fuga delas lec-
turasinmediatistasy abrumaala propia politica). Hace referencia aunanarratologia que arti-
culanlas grandes corporaciones dominantes y sus voceros, en su tarea de tipologizar gentes,
relaciones, negocios, rumbos, recetas y vaticinios, tarea que intenta hacerse dueniadel dia, dela
semana, de laencrucijada. Patrimonializar la realidad es situar un relato como centro radiante”
(Nicolas Casullo, “La guerra por lasagendas”, diario Pagina 12,30/12/2007).

Siel Relato se puede concebir como un objeto de disputa, es precisamente porque la
propia pregunta por su entidad (;qué esunrelato en politica?) estuvo, desde entonces, ad-
heridaalas discusiones sobre el discurso del kirchnerismo.

Curiosalasuerte del Relato: sicomo idea fue anunciada (e, incluso, rotulada) porla pro-
pia Cristina, su consagracion —su conversion, podriamos decir siguiendo a Bourdieu, en
objeto simbolico—solo se produjo como un efecto de lecturainvertido: primero, enel dis-
curso de quienes, sin duda con sensibilidad premonitoria, entendieron que la Presidenta
hablabaenserio yluego en el discurso de los principales dirigentes opositores, que lo re-
dujeron asu formamenos elaborada: la publicidad politica en su variedad genérica de pro-
paganda. Efecto de lectura invertido (el sentido positivo de la palabra en el discurso de
Cristinaasume, para los opositores, una carganegativa) pero, no improbable (porque la
propia Cristina habilita una lectura en clave medidtica, como sitodo se tratara de diferen-
tesmaneras de “construir larealidad”). El Relato, sin embargo, estaba en otra parte.

Como objeto cultural complejo, irreductible al discurso presidencial, pero necesitado
de él paralegitimarse, el Relato se fue hilvanando como un dispositivo de interpretacion
descentralizado—en ambitosacadémicos, periodisticos, culturales— que articul6 un dis-
curso historiografico puestoal servicio de laintegracion del propio kirchnerismo en la his-
toriadelos gobiernos nacional-populares en Argentinay del planteo de las condiciones
necesarias para su supervivencia como proyecto politico en el futuro. Es decir, una herra-
mienta indispensable parala construccion de unaidentidad colectiva.

143






Bibliografia

ABELES, MARC (1989) “Rituales y comunicacion politicamoderna”, en Ferry, J.-M. y Wol-
ton, D. (et.al.), Elnuevoespacio ptiblico. Barcelona, Gedisa.

ABOY CARLES, GERARDO (2005) “Populismo y democracia en la Argentina contemporanea.
Entre el hegemonismo ylarefundacion”, en Estudios Sociales, N° 28, Universidad Nacio-
nal del Litoral.

ABOY CARLES, GERARDO (2014) “El declive del kirchnerismo y las mutaciones del pero-
nismo”, Nueva Sociedad, 249: 4-15, Enero - Febrero.

AmaTi, MIRTA (2010) “Lo que nos dicen los ritos. Democracia y nacion en la Argentinadel
bicentenario”, en Revista de Ciencias Sociales, segunda época. N°18,179-198.

AmATI, MIRTA (2011) “El discurso presidencial y larecomposicion nacional: ritos, relatos y
memoriassobre la‘nacion’en el ‘kirchnerismo™, Actas de las IX Jornadas de Sociologia, Fa-
cultad de Ciencias Sociales, Universidad de Buenos Aires.

AMATI, MIRTA (2013) “Ceremonias publicas y ritos nacionales: abordajes desde la comuni-
cacionylacultura”. VII Jornadas Santiago Wallace de Investigacion en Antropologia Social. Fa-
cultad de Filosofiay Letras. UBA, Buenos Aires.

AMATI, MIRTA y GRIMSON, ALEJANDRO (2005) “Sociogénesis de la escision entre democracia
ynacion. Lavidasocial del ritual del 25 de Mayo”, en Nun José (comp.) Debates de Mayo,
Buenos Aires, Gedisa.

ANNUNZIATA, ROCIO (2016) “Argentina (1I). ‘El candidato es el proyecto’: la construccion de
lanarrativa kirchnerista”, en Riorda, Mario y Rincon, Omar (eds.), Comunicacion guberna-
mental en accion: narrativas presidenciales y mitos de gobierno, Buenos Aires: Biblos, 111-127.
ARDITI, BENJAMIN (2009) La politica en los bordes del liberalismo: diferencia, populismo, revo-
lucion, emancipacion. Barcelona, Gedisa.

ARENDT, HANNAH (1978) La vida del espiritu, Madrid, Centro de Estudios Constitucionales.
ARENDT, HANNAH (2003) Conferencias sobre la filosofia politica de Kant, Buenos Aires: Paidos.
ARONSKIND, RicArRDO (2010) “Cambio estructural y conflicto distributivo: el caso del agro
argentino”,en G. Vommaro y R. Aronskind (Comps.) Campos de batalla. Las rutas, los me-
diosy las plazas en el nuevo conflicto agrario, Buenos Aires: Prometeo, 327-353.

AUSTIN, JOHN LANGSHAW (1962) How to do things withwords, Oxford [(1982) Como hacer
cosas con palabras: Palabras y acciones. Barcelona: Paidos. ]

BALANDIER, GEORGES (1994) El poder en escenas. De la representacion del poder al poder de la
representacion. Buenos Aires, Paidos.

145



Gaston Cingolaniy Mariano Ferndndez

BARBERA, PABLO (s/d) “How Social Media Reduces Mass Political Polarization. Evidence
from Germany, Spain, and the U.S.”, New York University, 2015 APSA Conference, Un-
published manuscript. (Recuperado abril 2018 http://pablobarbera.com/static/ bar-
bera_polarization_APSA.pdf.)

BARREIROS, RAUL (2005) “Paisaje del ptiblico en la pantalla de television. Hoy, lo comico”,
Figuraciones, teoriay criticade arte, N° 2 (3), 77-92, Buenos Aires, Area Transdepartamen-
tal de Criticade Artes, ITUNA.

BARREIROS, RAUL y CINGOLANI, GASTON (2007) “Lo mediatico y el discurso politico. Elana-
lisisdiscursivo”, Oficios Terrestres, XII1,19,102-111, La Plata, Fac. de Periodismo y Co-
municacion Social, Universidad Nacional de La Plata.

BARSKY, OSVALDO y DAvILA, MABEL (2008) La rebelion del campo. Sudamericana. Buenos
Aires.

BARTHES, ROLAND (1977) “Introduccion al andlisis estructural de los relatos” en VV.AA. | El
andlisis estructural, Buenos Aires, CEAL, pp. 65-101 (orig.: Communications, nro. 8, Paris,
1966).

BASTIAN TRAMONTINI, MARIANA (2014) Operacoes de sentido na disputa presidencial, Lajeado:
WS Editor.

BATESON, GREGORY (1991) “Contacto cultural y esquismogénesis”y “Bali: El sistema de va-
lores de un Estado estable” en Pasos paraunaecologia de lamente, Buenos Aires, Planeta-
Carlos Lohlé.

BECERRA, MARTIN (2010) “Las noticias van al mercado: etapas de intermediacion de lo pt-
blico en la historia de los medios de la Argentina”, Lugones, Gustavo y Jorge Flores
(comps.), Intérpretes einterpretaciones de la Argentina en el bicentenario, Universidad Na-
cional de Quilmes, Bernal, p. 139-165.

BECERRA, MARTIN y LOPEZ, SOLEDAD VANINA (2010) “La contienda mediatica”, en Revista de
Ciencias Sociales,n® 16:9-30, UNQ.

BERGER, JOHN (1972) Ways of Seeing, Londres, Penguin Books, 2008.

BIGLIERI, PAuLA (2006) “Elretorno del pueblo argentino: entre laautorizacion y laasam-
blea. ArgentinaenlaeraK”, en Biglieri, Paulay Perello, Gloria, En el nombre del pueblo, Bue-
nos Aires, UNSAM.

BIRDWHISTELL, RAY L. (1979) Ellenguaje de la expresion corporal. Madrid, Gustavo Gili.
BUTLER, JuDITH (2002) Cuerpos que importan: sobre los limites materiales y discursivos del
“sex0”, Buenos Aires, Paidos.

BUTLER, JUDITH (2007) El género en disputa. El feminismo y la subversion de laidentidad, Bue-
nos Aires-México, Paidos.

CARLON, MARIO (2004) Sobre lo televisivo. Dispositivos, discursosy sujetos, Buenos Aires, La
Crujia.

CARLON, MARIO (2008) “Maquinismo, naturalezay sociedad en el discurso de las camaras
de informes climaticosy de control de transito por television”, CIC. Cuadernos de Informa-
ciony Comunicacion, vol. 13,131-141, Madrid: Universidad Complutense de Madrid.

146



Bibliografia

CARLON, MARIO (2012) A midiatizacdo da figura presidencial na Argentina da democracia: das
basesinstitucionais aintempérie, en Transformacoes damidiatizacao presidencial. Corpos, rela-
tos, negociacoes, resisténcias, A. F Neto, J. Mouchon y E. Verén (orgs.), 131-143, Sdo Caetano
do Sul, SP, Difusao Editora (reeditado en Después del fin: uma perspectiva no antropocéntrica
sobrelapost-TV, el post-cine y YouTube. Buenos Aires, La Crujia Ediciones, 2016)

CARLON, MARIO (2013) “Contrato fundacional, poder y mediatizacion: noticias desde el
frente sobre lainvasion a YouTube, campamento de los barbaros”, Matrizes, 7, San Pablo,
Universidad de Sao Paulo.

CHENEY-LIPPOLD, JIM (2011) “A New Algorithmic Identity. Soft Biopolitics and the Modu-
lation of Control”, Theory, Culture & Society, 28 (6), 164-181.

CINGOLANI, GASTON (2006) “; POR QUE EL REALITY NO SE COMIO ALA TV? (PUESTAS EN ESCENA
del‘hombre comun’: enunciacion, institucion y dispositivo en los shows informativos.)”,
en Gaston Cingolani (ed.), Discursividad televisiva, La Plata, Editorial Universidad de La
Plata, 81-106.

CINGOLANI, GASTON (2012) “A midiatizacdo da figura presidencial: espacos, estratégias e
transicdes”, en Transformacoes da midiatizacao presidencial. Corpos, relatos, negociacoes, re-
sisténcias, Fausto Neto, A., Mouchon, J. y Veron, E. (orgs.), Sao Caetano do Sul, Difusao
Editora, 53-67.

CINGOLANI, GASTON (20144a) “Sobre la distincion medio/dispositivo en Eliseo Veron”, en A.
Fausto Neto, N. Raimondo Anselmino, I. L.Gindin (eds.), Relatos de investigaciones sobre
mediatizaciones, Rosario, UNR Editora, 55-70.

CINGOLANI, GASTON (2014b) “Para una futura retrospectiva del momento mediatico kirch-
nerista”,enl. L. Gindin (coord.), Kirchnerismo, mediatizacion e identidades politicas: refle-
xiones en torno a la politica, el periodismo y el discurso. 2003-2008, CIM-Centro de
Investigaciones en Medjiatizaciones, Rosario, UNR Editora, pp. 93-99.

CINGOLANI, GASTON (2015) “Lamediatizacion, entre los cuerpos ciudadanos y el cuerpo
presidencial”, en Paulo Cesar Castro (org.), Dicotomia Ptiblico/ privado, estamos no caminho
certo?, Maceio, Edufal, 187-2009.

CouLOMB-GULLY, MARLENE (2012) “Napoledo vence Marianne - Representacao politicae
encarnacdo nacampanha presidencial francesade 2007”, en A. Fausto Neto, J. Mouchon,
E.Veron, & (orgs.), Transformacoes da midiatizacdo presidencial. Corpos, relatos, negociacoes,
resisténcias, Sao Caetano do Sul, Difusao Editora, 263-279.

CuLIOLL, ANTOINE (1990) “Stabilité et déformabilité en linguistique”, en A. Culioli, Pour une
linguistique de 'énonciation. Opérations et représentations, Tomo 1, Paris, Ophrys, 127-134.
D’ADAMO, ORLANDO y GARCIA BEAUDOUX, VIRGINIA (2016) “Comunicacion Politica: narra-
cién de historias, construccion de relatos politicos y persuasion”, Comunicaciony Hombre,
N°12,23-39.

DARNTON, ROBERT (2003) “Una de las primeras sociedades informadas: el Paris del siglo
XVIII”, en El coloquio de los lectores: ensayos sobre autores, manuscritos, editores y lectores. Mé-
xico, Fondo de Cultura Econémica.

147



Gaston Cingolaniy Mariano Ferndndez

DayaN, DANIEL (2000) “Television, le presque public”, en Réseaux, N° 100, Cent/Hermes
Science Publication, Paris.

DayaN, DANIELY KaTz, ELIHU (1995) La historia en directo. La retransmision televisiva de los
acontecimientos, Barcelona, Gustavo Gili.

DEBRAY, REGIS ([1993] 2000) El Estado Seductor. Las revoluciones mediologicas del poder, Bue-
nosAires, Manantial.

DE [Po1A, EMILIO (1997): Las cosas del creer. Creencia, lazo social y comunidad politica. Bue-
nosAires, Ariel.

Dip1-HUBERMAN, GEORGES (2014) Pueblos expuestos, pueblos figurantes, Buenos Aires, Ma-
nantial.

DUCROT, OSWALD y TODOROV, TZVETAN (1995) Diccionario enciclopédico de las ciencias del len-
guaje (17 ed.). México, Siglo XXI.

Eco, UMBERTO (1994) “TV:latransparencia perdida”, en Laestrategia de lailusion, Buenos
Aires: Lumen/De la Flor.

EKMAN, PAULy FRIESEN, WALLACE V. (1969) “Origen, uso y codificacion: bases para cinco
categorias de conductanoverbal”, enE. Veron (ed.), Lenguaje y comunicacion social, Bue-
nosAires, Nueva Vision, 51-105.

ELLIS, JOHN (2000) Seeing Things. Television in the Age of Uncertainty. Londres-N.York,
[.B.Tauris.

FAUSTO NETO, ANTONIO, MOUCHON, JEAN, y VERON, ELISEO (orgs.) (2012) Transformacoes da
midiatizacdo presidencial. Corpos, relatos, negociacoes, resisténcias, Sao Caetano do Sul, Di-
fusao Editora.

FAUSTO NETO, ANTONIO, VERON, ELISEO, y RUBIM, ANTONIO ALBINO (2003) Lula presidente.
Televisdo e politicana campanhaeleitoral, Sao Paulo: Hacker, Sao Leopoldo: Unisinos.
FERNANDEZ, MARIANO y CINGOLANI, GASTON (2010a) “Television y politica: espacio ptblico,
puestasen escenay regimenes de visibilidad”, Oficios Terrestres, XV, 25: 37-49, La Plata,
Fac. de Periodismo y Comunicacion Social, Universidad Nacional de La Plata.
FERNANDEZ, MARIANO y CINGOLANI, GASTON (2010b) “Television, identidades y ciudadania.
Estrategias politicas y estrategias audiovisuales en cuatro actos de Cristina Fernandez”, Pri-
meras Jornadas de Debates Actuales de la Teoria Politica Contempordnea. Buenos Aires, UBA.
11/03/2010. http://teoriapoliticacontemporanea.blogspot.com/search/label/Identidad
FERNANDEZ, MARIANO y STOESSEL, SOLEDAD (2012) “;Una estrategia populista? El discurso
delosdirigentes agrarios durante el conflicto del campo en Argentina”, XII Jornadas de So-
ciologia. Facultad de Humanidadesy Ciencias de la Educacion, La Plata.

FERRY, JEAN-MARC (comp.) (1989) “Transformaciones de la publicidad politica”, en El nuevo
espacio puiblico. Barcelona: Gedisa, 1998a.

FRANCA, VERA Y GUIMARAES CORREA, LAURA (2012) “Dilma Rousseff - Transicao de imagens
no processo de construcdo de uma mulher presidenciavel”, en A. Fausto Neto, J. Mou-
chon, E. Veron (orgs.), Transformacoes da midiatizacao presidencial. Corpos, relatos, negocia-
coes, resisténcias, Sao Caetano do Sul, Difusdo Editora, 317-334.

148



Bibliografia

GENETTE, GERARD (2004) Metalepsis, Buenos Aires-México, Fondo de Cultura Economica.
GEROULD, DANIEL (1978) “Russian Formalist Theories of Melodrama”, en Landy, Marcia
(ed.) (1991) Imitations of life: areader on film & television melodrama. Detroit: Wayne State
University Press, pp. 118-134. (orig.: The Journal of American Culture, Vol. 1N°1 1978, pp.
152-68).

GIARRACA, NORMA y TEUBAL, MIGUEL (coords.) (2011) Del paro agrario a las elecciones de
2009. Tramas, reflexionesy debates. Buenos Aires, Antropofagia.

GINDIN, IRENE (2016) La construccion discursiva de laidentidad politica de Cristina Fernandez
de Kirchner durante su primerapresidencia (2007-2011), tesis doctoral, Facultad de Ciencia
Politicay RR.II., Universidad Nacional de Rosario.

GINDIN, IRENE (2017) “Laescenografia profesoral como vinculo: el ethos magistral en el dis-
curso de Cristina Fernandez de Kirchner (2007-2011)”, Temasy Debates, 33: 107-132.
GOFFMAN, ERVING (1956) The Presentation of Selfin Everyday Life, University of Edinburgh So-
cial Sciences Research Centre, George Square, Monograph No. 2, Edinburgh (1981/2009,
Lapresentacion de la personaenlavida cotidiana, Buenos Aires, Amorrortu).

GOFFMAN, ERVING (1974) Frame analysis, Harvard University Press.

GOFFMAN, ERVING (1979) Relaciones en puiblico. Microestudios del orden puiblico, Madrid,
Alianza.

GREIMAS, ALGIRDAS J. (1971) “Reflexiones acerca de los modelos actanciales”, en Semdntica
estructural. Investigacion metodologica, Madrid, Gredos, 262-293. (orig.: Sémantique struc-
turale. Recherche de méthode, Larousse, Paris, 1966).

GUESS, ANDREW; LYONS, BENJAMIN; NYHAN, BRENDAN; RIEFLER, JASON (2018) “Avoiding
the Echo Chamberabout Echo Chambers.” Knight Foundation, online: https://kf-site-
production.s3.amazonaws.com/media_elements/files/000/000/133/original/Topos_KF_
White-Paper_Nyhan_V1.pdf

HEeLwms, LUDGER (2008) “Governing in the Media Age: the impact of the mass media on exe-
cutive leadership in contemporary democracies”, in Government and opposition, vol. 43:
26-54.

HJARVARD, STIG (2008) “The mediatization of society. A theory of the mediaas agents of so-
cialand cultural change”, Nordicom Review 29, (2): 105-134.

HJARVARD, STIG (2013) A midiatizacao da cultura e dasociedade. Sao Leopoldo.

Hora, RoOY (2010) “Lacrisis del campo del otorio de 2008”, en Desarrollo Econémico, vol.
50,N°197:81-111,abril junio.

JENKINS, HENRY (2003) “Transmedia Storytelling. Moving characters from book to films to
video games can make them stronger and more compelling”, Technology review.
http://www.technologyreview.com/news/401760/transmedia-storytelling/

JENKINS, HENRY (2008) Convergence Culture. La cultura de la convergencia de los medios de co-
municacion. Barcelona: Paidés.

JENKINS, HENRY (2009) Fans, bloguerosy videojuegos. La cultura de la colaboracion. Barcelona:
Paidés.

149



Gaston Cingolaniy Mariano Ferndndez

JENKINS, HENRY; FORD, SAM; GREEN, JOSHUA (2013) Spreadable media: creating value and me-
aningin anetworked culture, New York - London, New York University Press.

KAUFMANN, LAURENCE (2018) “Debunking deference: the delusions of unmediated reality
in the contemporary public sphere”, Javnost-The Public,2018,DOI: 10.1080/13183222.
2018.1418967

Kantorowicz, ERNSTH. (1957) Los dos cuerpos del rey. Un estudio de teologia politica medie-
val, Madrid, Ediciones Akal, 2012.

KITZBERGER, PHILIP (2011) “Lamadre de todas las batallas’: el kirchnerismo y los medios de
comunicacion”,en Malamud y De Luca (coord.) La politica en los tiempos de Kirchner. Bue-
nosAires, Eudeba.

KuLFas, MATIAS (2016) Los tres kirchnerismos: una historia de la economia argentina 2003-
2015, Buenos Aires, Siglo XXI.

LaNDOWSKY, ERIC (1985) “Eux, nous et moi: régimes de visibilité”, Mots, Le «nous» politi-
que,N°10,9-16.

LEFORT, CLAUDE (2012) Democraciay representacion. Buenos Aires, Prometeo.

LUHMANN, NIKLAS (1996) The Reality of the Mass Media, Stanford, Stanford University Press.
LupTON, DEBORAH (2016) The quantified self. Malden: Polity Press.

MAINGUENEAU, DOMINIQUE (1999) “Ethos, scénographie, incorporation”, en Ruth Amossy,
Images de soi dansle discours. La construction de 'ethos, Lausanne - Paris: Delachaux et Nies-
tlé, 75-100.

MARTINEZ MENDOZA, ROLANDO (2006) “Conversar en television. De la conversacion alas
conversacionestelevisivas”, en G. Cingolani (ed.), Discursividad televisiva, La Plata, Edito-
rial Universidad de La Plata, 107-123.

MARTINEZ, FABIANA (2008) “Radicalizacion de antagonismos: discursos presidenciales du-
rante el conflicto conel campo”, Actas XII Jornadas Nacionales de Investigadores en Comuni-
cacion, Fac. de Ciencia Politicay RR.II., UNR, Disponible en http//www.redcomunicacion.
org/memorias/index.php

MESTMAN, MARIANO Y VARELA, MIRTA (coords.) (2013) Masas, Pueblo, Multitud en Cine y Te-
levision, Buenos Aires, Eudeba.

METZ, CHRISTIAN (1970) “El decirylodicho enel cine: shaciala decadencia de un cierto ve-
rosimil?”, Lo verosimil, VV.AA, Buenos Aires, Tiempo Contemporaneo, 17-30 (orig. Com-
munications, Le Vraisemblable, 11, Seuil, Paris, 1968).

METz, CHRISTIAN (1979) El significante imaginario, Barcelona: Gustavo Gilli.

METz, CHRISTIAN (1991) Lénonciation impersonnelle ou le site du film. Paris: Méridiens
Klincksieck.

MEUNIER, JEAN-PIERRE (1999) “Dispositif et théories de lacommunication: deux concepts
enrapportde codétermination”, en Hermes, N°25, Le dispositif. Entre usage et concept, Paris,
CNRS Editions.

MONTERO, ANA SOLEDAD (2012) Y al final un dia volvimos! Los usos de la memoria en el discurso
kirchnerista 2003-2007), Buenos Aires: Prometeo.

150



Bibliografia

MONTERO, SOLEDAD y VINCENT, Lucia (2013) “Del ‘peronismo impuro’ al *kirchnerismo
puro’: laconstruccion de unanuevaidentidad politica durante la presidencia de Néstor
Kirchneren Argentina (2003-2007)”,en POSTData, 18,N°1:123-157.

MUNOZ, MARIA ANTONIA Y RETAMOZO, MARTIN (2008) “Hegemoniay Discurso en la Argen-
tina contemporanea. Efectos politicos de los usos de “pueblo” en la retérica de Néstor
Kirchner”, Revista Perfiles Latinoamericanos, N° 31, México.

MuNOzZ, M. ANTONIA y RETAMOZO, MARTIN (2013) “Kirchnerismo’: gobierno, politicay he-
gemonia”. Mimeo.

NaisHTAT, F (1999) “Accion colectiva y regeneracion democratica del espacio publico”, en
Quiroga, Hugo; Villavicencio, Susanay Vermeren, Patrice (comps.), Filosofias de la ciuda-
dania. Sujeto politicoy democracia, Rosario. Homo Sapiens.

NAISHTAT, FRANCISCO, (2004) Problemas filosoficos en la accion individual y colectiva, Buenos
Aires, Prometeo.

NARDACCHIONE, GABRIEL (2005) “Laaccion colectiva de protesta: del antagonismo al espa-
cio ptiblico”, en Schuster, Federico et al (comps). Tomar la palabra : Estudios sobre protesta
social y accion colectiva en la Argentina contemporanea. Buenos Aires, Prometeo.
Natarucct, ANA (2012) “El kirchnerismo y sus estatuto como movimiento politico (2003-
2007)”, en Apuntes de Investigacion del CECYP, Ao XVI,n°21: 133-154.

NATALUCCI, ANA (2014) “La cultura politica en el kirchnerismo: dos hipotesis sobre la po-
litizacion”. En Sudamérica. N° 3.

NaTALUCCI, ANA Y PEREZ, GERMAN. (2014) “El kirchnerismo como problema sociologico”,
en G. PérezyA. Natalucci, Vamos las bandas. Organizaciones y militancia kirchnerista, Bue-
nos Aires: Nueva Trilce.

NOVARO, MARCOS (2011) “La cultura politica y el sentido comun bajo el kirchnerismo”, en
Malamud, Andrésy De Luca, Miguel (coords.) Lapolitica en tiempos de Kirchner. Buenos
Aires: Edueba.

O’HARA, JOHN (1984) “The Narrative Construction of Reality. An interview with Stuart
Hall”, The Southern Review, 17:3-17.

OLLIER, MARIA MATILDE (2015) “El ciclo de las presidencias dominantes”, en Gervasoni, C.
y Peruzotti, E. (comps.) ;Década ganada?: Evaluando el legado del kirchnerismo, Buenos
Aires, Debate.

PANKE, LUCIANA, IASULAITIS, SYLviA (2016) “Mulheresno poder: aspectos sobre o discurso
feminino nas campanhaseleitorais”, Opinido Publica, 22 (2): 385-417.

PARISER, EL1(2017) El filtro burbuja, Madrid, Taurus.

PATROUILLEAU, MARIA MERCEDES (2010) “Discurso y narracion en las dinamicas de consti-
tucionidentitaria. La experiencia kirchneristaen Argentina”, CONfines, 6/11 enero-mayo,
37-58.

PEIRCE, CHARLES (1987) Obra Logico-Semiotica, Taurus, Madrid.

PEIRCE, CHARLES SANDERS (1894) “;Qué esun signo?”, en Nathan Houser, Christian Kloe-
sel(eds.) Obrafilosoficareunida. Tomo Il (1893-1913), México, FCE, 2012, 53-60.

151



Gaston Cingolaniy Mariano Ferndndez

PEREZ, GERMAN y NATALUCCI, ANA (2010) “La matriz movimentista de accion colectivaen
Argentina. Laexperiencia del espacio militante kirchnerista”, en América Latina Hoy, n°
54,97-112.

PETRIS, JOSE Luis (2006) “El protoespacio televisivo: el viejo espectaculo de algunas es-
pontaneidades”, en G. Cingolani (ed.), Discursividad televisiva, La Plata: Edulp, 57-80.
P1zZORNO, ALESSANDRO (1985) “Sobre laracionalidad de la opcion democratica”, en Los li-
mites de la democracia, Buenos Aires, Clacso.

PLOTKIN, MARIANO (1995) “Rituales politicos, imagenesy carisma: la celebracion del 17 de
octubre y el imaginario politico peronista”, en Juan Carlos Torre, El 17 de octubre de 1945,
Buenos Aires: Ariel.

RABOTNIKOE, NORA (1997) El espacio puiblicoy la democraciamoderna, Instituto Federal Elec-
toral, México.

RAMIREZ GELBES, SILVIA (2012) “De Eva a Cristina: Ethos e discurso politico”, en A. Fausto
Neto,]. Mouchon, E. Verén (orgs.), Transformacoes damidiatizacao presidencial. Corpos, re-
latos, negociacoes, resisténcias, Sao Caetano do Sul: Difusao Editora, 281-299.

RANCIERE, JACQUES (1990) Los nombres de la historia. Una poética del saber, Buenos Aires:
Nueva Vision.

RANCIERE, JACQUES (2007) El desacuerdo, Nueva Vision, Buenos Aires.

RECALDE, AriTZz (2008) “Analisis de la ley del servicio de radiodifusion 14.241 del anio
1953”, en Question, Vol. 1, Num. 18 Otono (abril-junio), en http://perio.unlp.edu.ar/ojs/
index.php/question/article/view/602/513 .

RETAMOZO, MARTIN (2013) “Discursos y logica politicaen clave K. En Balsa. J (coord.) Dis-
curso, politicay acumulacion en el kirchnerismo. Buenos Aires (Argentina): UNQui - CCC.
RINCON, OMAR (2008) Los tele-presidentes: cerca del pueblo, lejos de lademocracia (cronicas de
12 presidentes latinoamericanosy sus modos de comunicar), Bogota: Centro de Competencia
en Comunicacion para America Latina, Frierich Ebert Stiftung.

RINESI, EDUARDO (2011) “Notas parauna caracterizacion del kirchnerismo”, en Debates y
Combates, FCE, 141-172.

RIORDA, MARIO (2006) “Los mitos de gobierno. Una vision desde la comunicacion guber-
namental”, Hologramatica, Facultad de Ciencias Sociales—UNLZ, Anio I1I, Numero 4, V2,
21-45. www.hologramatica.com.ar o www.unlz.edu.ar/sociales/hologramatica

RiviERrE, CLAUDE (1989) As liturgias politicas. Imago, Rio de Janeiro.

RIVIERE, CLAUDE (2005) “Célébrations et cérémonial de larépublique”, en Hermesn®43:
23-20.

RoccA RIVAROLA, DOLORES (2017) “La militancia kirchnerista. Tres momentos del com-
promiso activo oficialista (2003-2015)”, en Pucciarelli, A, y Castellani, A. Los afos del kirch-
nerismo. Ladisputa hegemonicatraslacrisis del orden neoliberal. Buenos Aires, Siglo XXI.
Russo, EDUARDO A. (2012) “Cine: una puesta en otra escena. Quince anos después”, en La
Ferla, Jorge y Reynal, Sofia (comps.). Territorios Audiovisuales: cine, video, television, insta-
lacion, documental, nuevas tecnologias, paisajes medidticos. Buenos Aires: Libraria, 49-64.

152



Bibliografia

SANCHEZ Ruiz, ENRIQUE (2005) Medios de comunicaciony democracia, Norma, Buenos Aires.
SARTORI, GIOVANNI (1998) Homo videns, Madrid, Taurus.

SCHAEFFER, JEAN-MARIE (1990) Laimagen precaria (del dispositivo fotogrdfico), Madrid, Ca-
tedra.

ScHMITT, CARL (1932) El concepto de lo politico, Alianza, Madrid, 1998.

ScoLARL, CARLOS (2009) “Thisis the end. Las interminables discusiones sobre el fin de la te-
levision”,en M. Carlony C. Scolari (eds.), El fin de los medios masivos, Buenos Aires, La Cru-
jia, 189-208.

SCOLARI, CARLOS A. (2013) Narrativas Transmedia. Cuando todos los medios cuentan, Centro
Libros PAPE S.L.U.

SENNETT, RICHARD (1978) El declive del hombre puiblico, Barcelona, Peninsula.

SIBILIA, PAULA (2008) La intimidad como espectdculo, Buenos Aires, FCE.

SIGAL S1LvIA (2006) La Plaza de Mayo. Una cronica, Buenos Aires, Siglo XXI.

SIGAL, SILVIAY VERON, ELISEO ([1986] 2008) Peron o Muerte. Los fundamentos discursivos del

fenomeno peronista. Buenos Aires, Eudeba.

SORLIN, PIERRE (2004) Los hijos de Nadar. El ‘siglo’ de laimagen analogica, Buenos Aires, La
Marca.

SOTO, MARITA (2012) “Silhuetas ou caricaturas? Um olhar sobre o corpo presidencial na
imprensaescrita”,en A. Fausto Neto, J. Mouchon, E. Veron, Transformacées da midiatiza-
cao presidencial. Corpos, relatos, negociacoes, resisténcias, Sao Caetano do Sul: Difusao Edi-
tora, 81-809.

STEIMBERG, OSCAR (1998) Semidtica de los medios masivos. El pasaje alos medios de los géneros
populares, Buenos Aires, Atuel.

SVAMPA, MARISTELLA (2011) “Argentina, una década después. Del ‘que se vayan todos’ala
exacerbacion de lonacional-popular”, Nueva Sociedad, N° 235, septiembre-octubre: 17-34.
TABARROZZI, MARCOS LEONARDO (2016) Crisis de consciencia. La aparicion del pueblo en cua-
tro filmes del cine moderno argentino (1959-1988), Tesis de maestria en Estéticay Teoria de
las Artes; Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata, disponible en:
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/58930

Toporov, TzvETAN (1970) “Introduccion”, Lo verosimil, VV.AA, Buenos Aires, Tiempo Con-
temporaneo, 11-15 (orig. Communications, Le Vraisemblable, 11, Seuil, Paris, 1968).
TopORrROV, TZVETAN (1978) “Les deux principes du récit”, en Les genres du discours, Paris, Seuil.
(“Los dos principios del relato”, en Los géneros del discurso, Caracas, Monte Avila, 1978.)
TouzoN, PapLo (2017) “La gran zanja”, publicado en Panamd. No todo es politica, 18/04/17
Disponible en: http://panamarevista.com/la-gran-zanja/

TRAVERSA, OSCAR (1997) Cuerpos de papel. Figuraciones del cuerpo enla prensa 1918-1940,
Barcelona: Gedisa.

TRAVERSA, OsCAR (2001) “Aproximaciones alanocion de dispositivo” en Sighoy Sefia, 12,
Buenos Aires, Instituto de Linguistica, Facultad de Filosofia y Letras, UBA, Abril, 231-247.
[Reeditadoen Traversa (2014:19-35)]

153



Gaston Cingolaniy Mariano Ferndndez

TRAVERSA, OsCAR (2012) “Os dispositivos do presidente. en Transformacoes da midiatizacao
presidencial. Corpos, relatos, negociacoes, resisténcias”, A. E Neto, J. Mouchon y E. Veron
(orgs.), Sao Caetano do Sul, SP, Difusdo Editora, 91-111 [Reeditado en Traversa (2014:
289-319)].

TrRAVERSA, OSCAR (2014) Inflexiones del discurso, Buenos Aires, Santiago Arcos.

TURKLE, SHERRY (1995) Lavidaenlapantalla. La construccion delaidentidad enlaera de In-
ternet, Barcelona, Paidos Ibérica.

VALDETTARO, SANDRA (2014) “Cuerpo-presidencial-performatico y Mediatizacion: entre la
sobreexposicion y el ocultamiento”, en Relatos de investigaciones sobre mediatizaciones, A.
Fausto Neto, N. Raimondo Anselmino, I. L.Gindin (eds.) Rosario, UNR Editora. Editorial
delaUniversidad Nacional de Rosario, 130-156.

VERON, ELISEO (1983) “Ilest 14, je le vois, il me parle”, Communications (38),98-120.
VERON, ELISEO (1984) “Quand lire c’est faire: 'énonciation dans le discours de la presse
écrite”, Sémiotique 11, Paris, Institut de Recherches et d’Etudes Publicitaires, 33-56,
VERON, ELISEO (1985a) “Le séjour et ses doubles: architectures du petit écran”, Temps Libre,
11, Paris: Séminaire RATP-Université-Recherche, 67-78 [Ed. cast.: (2001) “Elliving y sus
dobles. Arquitecturas de la pantalla chica”, en El cuerpo de las imdgenes, Buenos Aires:
Norma, 13-40.]

VERON, ELISEO (1985b) Le corps du président. Essai sur ladémocratie audiovisuelle avancée,
inédito.

VERON, ELISEO (1985¢) “Lanalyse du ‘contrat de lecture’: une nouvelle méthode pourles
études de positionnement des supports presse”, en Les médias. Expériences, recherches ac-
tuelles, applications, Paris, Institut de Recherches et d’'Etudes Publicitaires, 203-230.
VERON, ELISEO (1987a) “Corps et méta-corps en démocratie audiovisuelle”, Apres-demain,
N©293-294:32-35, Paris, abril-mayo.

VERON, ELISEO (1987b) “La palabra adversativa. Observaciones sobre la enunciacion poli-
tica”,en AA.VV. El discurso politico Lenguajes y Acontecimientos, Buenos Aires, Edicial-Ha-
chette, 11-26.

VERON, ELISEO (1988) La semiosis social. Fragmentos de una teoria de la discursividad, Barce-
lona, Gedisa.

VERON, ELISEO (1989) “Télévision et démocratie: a propos du status de lamise en scene”,
Mots, 20: 75-90. [Reeditado, con modificaciones, en El cuerpo de las imdgenes, Buenos
Aires, Grupo Editorial Norma, 2001, 67-86]

VERON, ELISEO (1991) “Les médias en réception: les enjeux de la complexité”, Médias Pou-
voirs,n°21:166-172.

VERON, ELISEO (1992) “Lectures”, Hermes, 10: 299-305, Paris [reeditado como “Vinculo
social, gran ptblicoy colectivos de identificacion. A propdsito de una teoria criticade la te-
levision”, en Eliseo Veron, El cuerpo de lasimagenes, Buenos Aires, Norma, 2001, 87-100].
VERON, ELISEO (1994) “De la sémiologie de I'image aux discursivités. Le temps d'une
photo”, Hermes, 13/14: 45-64.

154



Bibliografia

VERON, ELISEO (1998) “Mediatizacion de lo politico. Estrategias, actores y construccion de
colectivos”, en]. Mouchon (comp.), Comunicacion y politica. Barcelona: Gedisa.

VERON, ELISEO (1999) “Laimagen de unaausencia”, en Efectos de agenda, Barcelona: Ge-
disa, 93-96.

VERON, ELISEO (2001) “Les publics entre production et réception: problemes pour une thé-
orie delareconnaissance”, Cursos de Arrabida, Portugal, conferenciainédita.

VERON, ELISEO (2002) Espacios mentales, Gedisa, Buenos Aires.

VERON, ELISEO (2004) Fragmentos de un tejido, Barcelona, Gedisa.

VERON, ELISEO (2009) “El fin de la historia de un mueble”, en M. Carlony C. Scolari (eds.),
Elfindelos medios masivos, Buenos Aires, La Crujia, 229-248.

VIRNO, PAOLO (2003) Gramatica de lamultitud. Paraun andlisis de las formas de vida contem-
poraneas, Traficantes de Suenios, colecc. mapas, http://traficantes.net

VITALE, MARIA ALEJANDRA (2016) “; Ethos femenino y feminine style? El primer discurso
publico de dos presidentes mujeres: Michelle Bachelet (Chile) y Cristina Fernandez de
Kirchner (Argentina)”, Lenguaje, 44 (1), 61-82.

VOMMARO, GABRIEL y ARONSKIND, RICARDO (Comps.) Campos de batalla. Las rutas, los medios
ylas plazas en el nuevo conflicto agrario, Buenos Aires, Prometeo.

WATZLAWICK, PAUL, J.H. BEAVIN, D.D. JACKSON (1971) “Algunos axiomas exploratorios de
lacomunicacion”, en Teoria de la comunicacion humana, Buenos Aires, Tiempo Contem-
poraneo.

WOLTON, DOMINIQUE (1990) Eloge du grand public. Une théorie critique de la télévision, Paris:
Flammarion (ed. cast.: Elogio del gran puiblico. Unateoriacritica de latelevision, Barcelona,
Gedisa: 1995).

WOLTON, DOMINIQUE (2000) Internet, sy después?, Gedisa, Barcelona.

155






	tapa CINGOLANI (17x24cm) 13-03-2019 CORREGIDA!
	Cristina Un espectculo politico prueba 17x24 final
	Blank Page
	Blank Page
	Blank Page
	Blank Page
	Blank Page


